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Las convenciones del comic
para representar el discurso narrativo.
Una experiencia en segundo de Primaria

The conventions of comics to
represent narrative discourse.
An experience with second graders
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Resumen

En este articulo se presenta el analisis de una secuencia de ensefianza y aprendizaje del lenguaje escrito,
desarrollada en torno al cémic, un tipo de texto intermedial compuesto de ilustracion y texto. Se analiza como
maestra y nifos de segundo curso de Educacion Primaria (en Barcelona, Espafia) hacen referencia y usan los
recursos semioticos propios del comic para comunicar sentidos. Los resultados muestran que los comentarios 'y
la referencia a la relacion entre las diferentes formas graficas (globos, recuadros, tipografia, simbolos, etc.) y la
representacion del discurso narrativo, que se dieron durante esta secuencia, apoyaron la apropiacion de las
convencionesy la elaboracién de un cémic de calidad por parte de los alumnos.
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escrito.

Abstract

This article provides an analysis of a teaching and learning sequence aimed at developing writing skills based on
the use of comics as genre. We analyze how a teacher and a second grade class (in Barcelona, Spain) refer to
and use what is specific of comics as a literary genre (speech bubbles, boxes, typography, symbols, for instance)
to portray and communicate meaning. Our analysis shows how meaning was constructed by the students in
relation to their use of the specific features of the genre, which in turn, were based on their understanding of the
relationship between discourse, graphics and semiotic references. Additionally, the students” understanding of
specific uses of comic codes allowed them to create their own high quality comic.
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Introduccién

El comic, uno de los géneros mas populares de
nuestra cultura, es un tipo de narrativa visual que
presenta ilustraciones y texto en secuencias
yuxtapuestas. Un especialista norteamericano,
McCloud (2005), sostiene que es el género donde
palabras e imagenes interactian. Como en el cine, la
television e Internet, en el comic interactian
sistematicamente dibujos y palabras, con un
predominio del dibujo. Se combinan ademas con
otros elementos, como la disposicion en la pagina,
los signos de puntuacion y la tipografia que participan
también en este juego narrativo propio (Varnum y
Gibbons, 2001).

Tal vez sea ésta la razén del atractivo que ejerce
sobre los nifios, aunque las relaciones con el cémic
son reciprocas. Desde el inicio del comic, los nifios
han sido una audiencia privilegiada y, al mismo
tiempo, ellos han demostrado gran curiosidad e
interés por esta forma narrativa. En un comienzo, los
trabajos dedicados a estudiar estas relaciones tenian
como objetivo advertir sobre los nocivos efectos del
género, en términos del poder de la imagen y de la
vulnerabilidad de la infancia (Buckingham, 2005).
Luego esta perspectiva fue cambiando,
produciéndose una reivindicacién del género y un
interés por explicar las preferencias infantiles por la
lectura del coémic. Estas preferencias estan
presentes sobre todo en las lecturas privadas y de
placer porque el comic casi siempre ha sido un medio
de entretenimiento (Worthy, Moorman y Turner,
1999; Nippold, Duthie y Larsen, 2005; Hatfield,
2007). En la escuela, el comic no fue muy popular
(Marsh y Millard, 2000), aunque ha habido algunas
propuestas pedagdgicas que lo asociaban con
actividades didacticas o con la promocién de la
lectura en las bibliotecas (Rodriguez Diéguez, 1986).

En la actualidad se da una reivindicaciéon del
género porque con la cultura multimodal esta cada
vez mas presente entre los nifios (Yannicopoulou,
2004). En efecto, la difusién de este tipo de texto
hace que los nifios tengan familiaridad y conozcan
los temas, personajes y hasta los elementos
convencionales del cémic. Por ejemplo, la secuencia
de la narracion en vinetas, los elementos simbdlicos,
la disposicion en la pagina o el uso de la tipografia. En
el comic se explotan recursos graficos con diferentes
funciones y caracteristicas particulares; este hecho
lo convierte en un género apto para un objetivo de
aprendizaje de la narraciéon en su formato visual,
tanto como para un objetivo de aprendizaje de los
recursos textuales de lo escrito.

Sin embargo, la mayoria de los estudios abordan el
uso del cémic con fines de investigacion o de practica
educativa desde la perspectiva del contenido o
desde la ayuda que la ilustracion puede dar a los
jévenes lectores. Son pocos los trabajos que
consideran la necesidad de conocer los elementos
formales y sus funciones para leer y entender la
narracion visual. Uno de ellos es el de Yannicopoulou
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(2004), quien analiza basicamente reconocimiento
de elementos convencionales y atribucién de
funciones representativas de diferentes aspectos de
la narracion en el comic. Asi, analiza cémo los nifios
de preescolar son capaces de reconocer, por
ejemplo, las formas de rectangulos y globos que
tienen la funcién de diferenciar entre narracion y
dialogos; cémo pueden identificar los tipos de globos
que indican tipos de habla y reconocer diferencias en
tamano y en color de las letras que corresponden a
diferencias en volumen de la voz de los personajes.
Asi también pueden reconocer indicaciones para
interpretar la expresion de las emociones tales como
sorpresa, desagrado, desesperacion, miedos,
alegria, etc.

Enlalinea de analizar la comprension infantil de las
convenciones del cémic desde el punto de vista
semiodtico, que por ejemplo hace Yannicopoulou
(2004), en este estudio pretendemos averiguar no
s6lo qué conocen los nifios sino también cdmo son
capaces de apropiarse de dichas convenciones.
Vemos en el comic, por tanto, un recurso material
que, por ser intermedial en la combinacion de
ilustracion y texto, posibilita la explotaciéon de los
recursos de la ilustracion, pero también los recursos
del lenguaje escrito y de la tipografia para expresary
comunicar ideas. En este articulo examinaremos los
recursos del comic tanto desde el punto de vista de
su inclusibn en un programa de ensefanza y
aprendizaje del lenguaje escrito como desde el punto
de vista de la apropiaciéon y comprension por parte de
los nifios que participaron en ese programa.

Recursos y funciones del comic

En el comic se recurre a formas graficas explicitas,
mas 0 menos convencionales, para representar una
gran variedad de aspectos discursivos. Por ejemplo,
hay formas iconicas para presentarlo que pasa como
narracion, hay textos para representar aspectos
narrativos y actos de habla, hay simbolos graficos en
donde se presentan las voces narrativas de los
personajes, “lo que dicen”, pero también “lo que no
dicen” sino que piensan, y hay recursos a letras,
signos de puntuacion o tipografia, que se convierten
en ideogramas para representar “‘la manera de
decirlo o pensarlo”. Estas narraciones, actos de
habla y maneras recurren al dibujo del globo como
continente del contenido del texto y a otros
elementos graficos (incluidos signos de puntuacion o
letras) como ideogramas. En el comic se plantea, por
tanto, la cuestion de las relaciones entre lalecturay lo
escrito debido a los recursos ideograficos que utiliza.
Dicho en palabras de Jeffrey Kittay (1995): lo que se
representa en el comic a través de elementos
textuales no es sélo la oralidad, y la oralidad que se
representa es mucho mas que lo hablado.

La combinacién de elementos icdnicos,
ideogréficos y textuales dan una especificidad al
cémic, en el que se trata todo como un dibujo o se
dibujan letras, simbolos, objetos, personajes, etc. En



estos casos, hay elementos del texto desviados de
sus funciones textuales.

Por otra parte, el tipo de disefio de composicion de
la pagina con vifietas adquiere dimensiones de tipo
lineal y tabular (o tablas, tal como las estudié Goody,
1977). La disposicion tabular, como sostiene Peeters
(1998), rompe la lectura lineal dandole una doble
dimension de percepcion global (en la tabla) y de
examen secuencial (en las vifietas). Segun Peeters
(1998) esta disposicion plantea una desviacion de la
lectura lineal, dando lugar a lo que el caricaturista
Rodolphe Topffer ha denominado “zigzag reading”
(citado en Perrot, 2003). Se trata de una lectura en
zigzag de las ilustraciones a lo escrito y de lo global a
lo secuencial.

Esas especificidades de representacion de la
narracion que es mostrada y “actuada” por los
personajes ademas de narrada, de que “lo que se
dice” puede estar mas o menos cerca de la
comunicacién oral o del relato escrito, en donde
ademas de un texto alfabético se presentan letras
con valor ideografico y en donde la lectura no es sélo
lineal sino también global y en secuencias,
convierten al cémic en un texto “desviante” respecto
a ciertos usos normativos mas convencionales de
otros textos. Ese recurso inusual atrae la atencion de
los nifios y la materialidad visual de las formas de
representacion (por dibujos, simbolos, ideogramas)
facilita que puedan identificar, comentar y reflexionar
sobre el significado de los elementos, sus
convencionesy funciones.

Inclusion del comic en el programa de
intervencién en lenguaje escrito

El objetivo antes mencionado de averiguar la
comprension y apropiacion de las convenciones del
comic por parte de los nifios forma parte de un
programa mas amplio de intervencién en lenguaje
escrito realizado en un centro publico de educacion
infantil y primaria de Barcelona en el que asisten
alumnos de familias inmigrantes. El programa
conjuga la intervencion con la actuacion docente.
Esa situacion nos permite crear las condiciones para
reflexionar sobre como trabaja el cémic la profesora,
coémo participan los niflos y qué clase de actividades
y producciones pueden llegar a desarrollar en clase.
Creemos que la integracion entre practica y teoria
que sustenta esta experiencia contribuye a observar
ese proceso, lo que puede aumentar nuestra
comprensién de las posibilidades del aprendizaje
inicial asi como de las maneras de proponer su
ensefanza.

La inclusion del comic en nuestro programa esta
orientada por la hipotesis de que la atencion a los
recursos graficos que este tipo de texto despliega,
lleva al nifio a atender consecuentemente a aspectos
de representacion narrativa; esta doble atencion
puede resultar mas dificii de hacer en una
presentacion lineal del texto. Derivados de esa
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hipotesis nuestros objetivos especificos fueron
analizar como los nifios reconocen e incorporan los
globos y recuadros en sus producciones y como
diferencian en ellos narracién y actos de habla, si
pueden representar la oralidad cotidiana de los
didlogos narrativos, si interpretan y utilizan los usos
tipograficos de signos de puntuacién y cémo
representan toda la trama en el mosaico tabular de la
plancha. También nos interesaba averiguar cémo
comparan el comic con otros tipos de texto. Para ello
previamente tuvimos que analizar en la secuencia
didactica el tipo de lectura del comic, la presentacion
de las convenciones, los modelos utilizados y la
orientacion para planificaciéon de la intenciéon y
realizacion del comic por parte de los alumnos.

Por tanto, fueron objetos de nuestro analisis la
atencién, comentarios y apropiacién que realizan la
profesora y los alumnos de los aspectos de
intermedialidad (de combinaciéon entre escritura e
ilustracion), de los recursos visuales de todo tipo de
signos graficos (que han adquirido caracter de
convenciones en el comic, como el uso ideografico
de las letras), y del uso desviante de tales recursos
respecto a la norma esperada (en la narracion, en la
escritura, en la puntuacion).

Metodologia

Disefo

En el marco del programa mencionado, venimos
construyendo desde hace tiempo un corpus de
secuencias didacticas sobre alfabetizacion inicial y
ensefianza de la lectura y la escritura. En este
programa varias maestras de diferentes escuelas
han recibido formacion y asesoria en el disefio de
secuencias de actividades para la ensefanza de lo
escrito, algunas de estas secuencias han tenido
como texto de referencia el cémic. Para la presente
investigacion seleccionamos una de estas
secuencias, realizada a comienzos de curso escolar
en segundo de Educacién Primaria, que llamé la
atencién de maestras e investigadores por los
resultados de aprendizaje obtenidos a partir de la
misma.

La profesora del curso' contaba con una extensa
experiencia con textos narrativos tipo album y con
textos poéticos con juegos de lenguaje (Teberosky y
Fernandez de Viana, 2010). La profesora encaré el
trabajo sobre comic como la descripcion y analisis de
las convenciones del disefio del mismo. Los alumnos
de segundo curso, con entre 7 y 8 afos, eran
capaces de escribir textos largos en situacién de
reescritura de textos modelos (Sepulveda vy

' Agradecemos la colaboracién de Arantza Fernandez de
Viana, profesora de la escuela publica Baixeras de
Barcelona, siempre dispuesta a experimentar para
aprender como ensefiar.



Teberosky, 2008; Teberosky y Sepulveda, 2009) y
estaban habituados a situaciones de lectura,
comentario y analisis colectivo de narraciones en
libros tipo album antes de realizar los textos propios.
Los nombres de esos nifios citados en este articulo
son seudonimos.

La secuencia didactica y los productos de los nifios
nos permiten reflexionar sobre el cémic como tipo de
texto, la lectura que requiere y los comentarios sobre
sus convenciones. Los dos productos realizados por
los nifios fueron la culminacion de esa secuencia
didactica: se trataba de una planificaciéon, que
denominaremos el qué de la intencién, y de la
produccion de un comic, que denominaremos el
coémo de la realizacion. A partir de un tema escogido
por los propios nifios, la profesora propuso una
planificacion sobre el qué dibujar/escribir para dar
lugar luego al resultado del como realizarlo, o sea el
comic de cada alumno.

La consigna que orientaba la confeccion de la
planificacién sugeria a los nifios que pensaran en las
modalidades diferenciadas de dibujo y de texto,
después de una decisidon previa sobre el tema del
coémic. La profesora presenté dos hojas con formato
de planificacion (DIN-A3) que delimitaban
graficamente el espacio de estas dos modalidades
para que cada nifo diera informacion sobre qué
explicar en el dibujo (¢qué pasa, dénde, cuando?)y
qué decir en el texto (¢qué dicen, globos, letras,
onomatopeyas?). Asimismo, se les indicaba que
cada uno de esos apartados de dibujo y texto deberia
serpensado y sefalado para cada una de las vifietas,
disponiendo para ello de un formato en columnas en
el que podian “listarse” los niUmeros de cada vifieta.

El producto de comic se generd en un formato DIN-
A4, el numero de paginas dependia del numero de
vifietas que el nifio habia planificado, pero la mayoria
produjo sdélo una pagina. En este formato los nifios
podian tener a la vista el plot de la historia que
querian disenar. EI comic no se realizé después de
generar la planificacion, o mejor dicho la planificacion
no funcioné como tal, sino que ambos se fueron
articulando en funcién de las decisiones tomadas
vifieta por vifieta. Esto provocd un proceso muy
analitico en la produccién, lo que dio lugar a
comentarios y discusiones entre profesora y alumnos
sobre cada uno de los productos.

Datos y Analisis

Los datos archivados sobre la secuencia han dado
lugar a tres actividades de analisis diferentes, que se
detallan a continuacion.

- El primer analisis, de caracter global,
consistio6 en la reconstruccion de las
actividades realizadas por maestra y alumnos
durante la secuencia didactica. Para esta
reconstruccion utilizamos informacién
proveniente de la planificaciéon de la maestra,
de los registros de audio y video de las
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sesiones de clase, y de la compilacion de los
materiales usados por la maestra y de las
producciones escritas de los nifos.

- El segundo fue un andlisis de contenido en el
que se profundizo en los aspectos trabajados
en el aula. Para este analisis se seleccionaron
y trascribieron las sesiones de clase de repaso
por constituir sesiones con un alto contenido
informativo. En cada intercambio
comunicativo se codifico la unidad tematica de
referencia. Es decir, se identificd el contenido
referencial de los enunciados.

- El tercero fue también un analisis de
contenido que se realiz6 sobre los dos
productos de aprendizaje: la planificacion y
elaboracion de un coémic. En total, se
analizaron 10 pares de productos. En ese
analisis, se contemplaron inicialmente los dos
productos por separado y, en un segundo
momento, se analizaron los dos productos
conjuntamente. Se clasificaron los tipos de
planificacion obtenidos y se analizaron los
recursos convencionales del comic que los
nifos usaron en el comic y lo que se
representaba a través de ellos.

Resultados

Tipo de actividades de ensefianza y aprendizaje

El primer analisis muestra que la maestra realizé
numerosos contactos con varios ejemplares de
comic. En la Tabla 1 se presenta este primer tipo de
analisis de reconstruccién de la secuencia didactica.
A partir del listado de la primera columna es posible
agrupar las sesiones en tres bloques: el primero
dedicado a la introducciéon (sesiones 1-4) se
caracterizé por el contacto y observacion de
numerosos ejemplares de cémic. Un segundo
bloque, el mas extenso, dedicado al analisis y
conceptualizacion de las convenciones del comic
(sesiones 5 -15), y un tercer bloque, dedicado a la
planificacion y produccion de un comic (sesiones 16 -
18).

A partir de una introduccion genérica a las
caracteristicas del comic haciendo referencia a su
caracter narrativo (historias centradas en
personajes, sesiones 1y 2)y a su caracter ilustrado
(extension, diagramacion, dibujo 1, 2, 3), la maestra
inici6 un recorrido analitico en el que se fue
centrando la atencién sobre recursos especificos:
tipos de globos (sesiones 4, 5, 7, 8, 9), escritura de
onomatopeyas (5, 6), tipografia (6, 10, 11), dibujo y
expresion facial personajes (12, 13). La secuencia
finalizé con el uso de todo lo aprendido, tanto en
sesiones dedicadas a la lectura y analisis de comic
(14, 15), como en la invencion y elaboracion de un
coémic por parte de cada nifio (16,17, 18).



10

11

12

13

14

15

16

17

18

SESION DE CLASE

Observacion y comentario de comic diversos
Los personajes del comic

Extension del comic: tira, pagina, aloum

Caracteristicas del cémic. Tipos de globos

Tipos de globos. Comienza la construccion de un
mural de clase sobre comic.
Escritura de onomatopeyas en el comic.

Escritura de onomatopeyas en el comic.
Elaboracion de una lista-cartel con ejemplos de
escritura de onomatopeyas para el mural de la

clase.

Analisis de los recuadros donde aparece la voz
del narrador y mural sobre “; Qué dice el
escritor?”

Uso de globos

Uso de convenciones: globos y textos.
Modificacion del final de un cémic: disefio de una
vifieta

Tipografia, variaciones de tamafio, grosor, forma.
Discusion sobre sus significados

Variaciones tipograficas y funciones

La imagen en el cémic: dibujos en lugar de
palabras “las metaforas visuales”

Posturas corporales, gestos y expresion de
sentimientos: analisis de la imagen en el comic

Lectura y analisis de un comic. Identificacion del
tipos de globos, onomatopeyas, variaciones
tipograficas

Transformacion de una historia corta en comic:
seleccion y distribucion de textos para las vifietas

Elaboracién de un cémic: planificacion, guion de
la historia, personajes, eventos. Planificaciéon de
las convenciones a utilizar: tipos de globos,
dibujos, onomatopeyas, etc.

Continuacioén: Elaboraciéon de un cémic

Finalizacién de la secuencia con la lectura y
exposicion de los comic realizados

LAS CONVENCIONES DEL COMIC

MATERIAL DE
ENSENANZA

Comic diversos

Comic diversos

*

Visualizacion de ejemplos

Visualizacion de ejemplos
de globos

Visualizacion de ejemplos
de tipos de globos y de
ejemplos de
onomatopeyas

Visualizacion de ejemplos
de onomatopeyas

Visualizacion de ejemplos
variaciones tipograficas

Visualizacion de ejemplos
de gestos en los dibujos
del comic

Visualizacion de un comic

Plantilla para la
planificacion del comic

PRODUCCIONES
ESCRITAS

Lista de personajes

Tabla de tipos de globos y su
funcion (ilustracion y texto).

Cartel colectivo sobre globos
para el mural de la clase.

Tabla de ejemplos de
onomatopeyas y su
significado. Cartel-mural
colectivo sobre
onomatopeyas

Elaboracion colectiva de la
lista-cartel con ejemplos se
expresiones de los
recuadros.

Completar con texto globos
vacios

Poner globos y textos a un
cémic “mudo”. Dibujar la
vifieta final

Lista-cartel para el mural de
la clase con expresiones
gestuales

Elaboracién de un guién
siguiendo la plantilla

Planifican y dibujan las
vifietas

Comic diversos

Tabla 1: Secuencia de las sesiones de clase: materiales de ensefanza y productos de aprendizaje

*La visualizacion de ejemplos supone la proyeccion en pantalla de imagenes sobre el comic. Por lo general presentaciones realizadas con
el software Power Point.




La Tabla 1 también ofrece informacién sobre los
materiales usados por la maestra en cada sesién y
las actividades escritas realizadas por los nifios. Asi
encontramos que la maestra organizé las sesiones
de clase en torno a la visualizacion de comic y a la
focalizacion de sus recursos a través de
presentaciones proyectadas en pantalla. Por otra
parte, la mayoria de las tareas escritas de los nifios
consistieron en la elaboracion de listas o en compilar
en listas ejemplos de un aspecto focalizado. Por
ejemplo, encontramos que después de un par de
sesiones visualizando formas posibles de dibujar los
globos, los nifios recogian estos ejemplos en listas y
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Traduccion al Espafiol: “cuando piensan; cuando hablan bajito;
cuando hablan normal; una poesia; cuando habla el escritor;
cuando hablan muchas personas; cuando gritan”.

Fig. 1: Ejemplo listas tipos de globos.

apuntaban la informacién sobre su significado o uso
(verFigura1).

En conclusion, en cuanto al tipo de actividad de
ensefianza aprendizaje realizada, la informacién de
la secuencia didactica nos permite observar un
disefio que incluye dos tipos de procedimientos:

- Para hacer ver las caracteristicas del comic a
los alumnos la profesora recurre a la
presentacién de variados y numerosos
ejemplos en pantalla. Este procedimiento

visualiza las diversas realizaciones que puede
tener un mismo recurso y da lugar a comentar
y describir lo visualizado.

- Para que los alumnos puedan conceptualizar
y apropiarse de dichos recursos, la profesora
propone la elaboracion de listas que en
ocasiones pasan a exhibirse enla clase (listas-
carteles y realizacién de un mural dedicado al
cémic). La recuperacion de ejemplos y la
explicacion de su significado da lugar a la
construccion de un inventario de formas y
convenciones propias del comic que queda
disponible para su uso, es decir, para su
apropiacién tanto en actividades de lectura y
comprensiéon como de produccion de un
cémic.

4.3.2. Andlisis y conceptualizacién de los
recursos del cémic

El analisis de contenido de las sesiones 4, 5,6, 10y
11 muestra una mayor frecuencia tematica en tres
aspectos: la escritura de onomatopeyas, el disefio de
diferentes tipos de globos y el tipo de letras y sus
funciones (ver Tabla 2). Analizando las
transcripciones de las clases estas tres unidades de
contenido aparecen repetidas veces durante las
sesiones y ocupan el mayor numero de intercambios
comunicativos realizados.

En el cuadro 1 se presenta un inventario completo
de las unidades tematicas. Este listado muestra con
mayor claridad el andlisis realizado en clase sobre
las convenciones del cémic y lo que estas
convenciones ayudan a representar. Los cddigos
muestran que tanto para la convencion de disefios de
globos como para la de variaciones tipograficas, enla
clase se identificd el mismo tipo de funciones en el
texto: connotar algun estado emotivo o el modo de
expresion.

La diferenciacion basica entre decir y pensar,
marcada por el uso del globo como continente
diferenciado, llevé a los alumnos a reflexiones de
caracter linglistico y textual. Identificaron que en el
cémic no hacen falta los marcos propios de las citas,
ni el recurso a verbos que indiquen los actos
comunicativos que se suceden (segmento 1) y de la
misma manera no necesitan utilizar las marcas de
puntuacién propias del discurso directo (segmento
2).

Segmento 1

Andrés: ... que en los comic en vez de poner
todo en un trozo, no pone “le dijo”, ni nada, lo
ponen como en unos globos y alla lo ponen. Y
cuando piensan en vez de un globo hacen una
nube.

Segmento 2
Andrés: ... y ademas, no le ponen una rayita
para que hable, sino que le ponen un globo.
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CONTENIDO REFERENCIAL --“nn

Extension del comic c

Diferencias entre cémic y narracion .

Restricciones de espacio para el texto J J

Uso de simbolos y signos . .

Uso de lineas de movimiento . .
llustracién: uso del color, expresion no verbal . .
Disefio de globos y funciones . . . .
Tipografia y funciones . . .
Puntuacién y funciones . J . .
Onomatopeyas . . . . .

Tabla 2. Principales contenidos codificados en las sesiones de repaso

Extension del comic (tira, pagina, libro)
Restricciones de espacio para el texto (poco espacio en los globos y vifietas)
Uso de simbolos y signos
Uso lineas de movimiento
Caracteristicas de la imagen: uso del color, expresion facial, gestos
Diferencias entre comic y narracién (la imagen remplaza el texto)
Cambios en el uso de la puntuacion (ausencia de la puntuacién propia de los
didlogos —comillas, guiones, dos puntos—. Ausencia de punto final)
- Cambio normas ortograficas (asociado a la escritura de onomatopeyas)
« Escritura de onomatopeyas (interjecciones, efectos sonoros, ruidos de animales)
» Globos y variaciones en el disefio
- Distincién personaje-narrador (caja/recuadro y globos)
- Diferentes disefios de globos
» Funciones de los diferentes disefios de globos
- Para connotar estados emotivos (triste, enojado)
- Para connotar el volumen de la voz (grito, susurro)
« Tipografia
- Tipo de letra (imprenta, manuscrita, mayuscula, minuscula)
- Negrita (resaltada)
- Tamafo (grandes, pequefias)
- Ideografico (letras ilustradas o con funciones figurativas)
« Funciones variaciones tipograficas
- Para connotar estados emotivos (triste, enojado)
- Para connotar el volumen de la voz (grito, susurro)
« Puntuacion
- Usos figurativos para connotar estados emotivos o mentales (sorpresa, enojo)
- Para connotar el volumen o entonacién de la voz (pregunta, admiracion)

Cuadro 1: Unidades tematicas codificadas




También se encontraron diferencias en cuanto al
uso de los signos de puntuacion y los valores
ideograficos que adquieren los elementos del
sistema de escritura. Por una parte, el efecto de lano
linealidad textual hace posible prescindir de signos
de puntuacion, como el de punto final (segmento 3), y
por otro, los signos de puntuacion, al igual que las
letras adquieren valores iconicos y de esta manera
se altera la carga semantica que transmiten
(segmento4).

Segmento 3

Maestra: ¢ Quieres decir punto, de los signos
de puntuacion? Si, a veces hay punto otras no,
lo has visto muy bien. Elena dice que cuando
un personaje dice cosas, aqui al final ella no ve
un punto. Y yo siempre os digo que cuando
acabamos una frase, cuando acabamos de
hablar tenemos que ponerun...

Nifios: jPunto!

Segmento 4

Elena: Se ha quedado sin palabras.

Maestra: Se ha quedado sin palabras, este
signo de exclamacion...

Andrés: Se ha quedado en blanco.

Maestra: Nos dice que tiene una sorpresa o
una duda o alguna cosa le pasa, muy bien.

El analisis de la escritura de onomatopeyas los
llevo a tematizar la violacion de normas ortograficas,
por ejemplo la repeticion de letras o el uso de
secuencias consonanticas inexistentes en los
patrones ortograficos de la lengua que escriben
(segmento 5).

Segmento 5

Maestra: Muy bien, Elena. No es una palabra
de las que escribimos normalmente. Es una
palabra especial porque es un ruido, y los
ruidos los podemos escribir como queremos,
con las letras que queramos.

Los codigos muestran que tanto para la
convencion de disefios de globos, como para la de
variaciones tipograficas, los alumnos identificaron el
mismo tipo de funciones en el texto: connotan algun
estado emotivo o el modo de expresion. De esta
manera, variaciones en el disefio del globo pueden
indicar si el personaje habla gritando, susurrando o
cantando o si habla con rabia o asustado (segmentos
6-8).

Segmento 6

Andrés: También cuando dice una cosa que le
da mucha rabia el globo es como un
relampago, asi (hace gestos con las manos).

Segmento 7

Maestra: Miren, se le estaba gastando la tinta,
yo veo este globo todo recortado

Laura: Si, es porque esta hablando bajito, para
que nolo escuchen.
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Segmento 8

Maestra: ... Hemos encontrado un globo de
puntas, ¢ eh?

Oscar: Porque habla muy fuerte.

Ocurrié algo semejante con las letras: cambios en
el tipo de letra connotaban algun rasgo caracteristico
del personaje. Por ejemplo, el uso de la letra cursiva
se asocid a una expresion dulce (segmento 9).
También identificaron que las variaciones en el
tamafo de la letra ayudan a representar el modo de
expresion (segmento 10), o el modo en que una
variacion en el trazado de la letra adquiere funcion
ideografica (segmento 11).

Segmento 9

Gemma: Porque la letra cursiva es como mas
dulce.

Maestra: Miren lo que dice Gemma, que la
letra cursiva es como mas dulce, mas
redondeada, ¢ verdad?

Segmento 10

Alex: A veces también cuando estan gritando,
sube eltonoy la letra va subiendo.

Andrés: Si, cuando gritan las letras se vuelven
grandes.

Segmento 11

Elena: Esta asustado.

Maestra: Esta asustado y por eso lo escribe
diferente, laletra va temblando.

Planificacién y comic realizados por los nifios. Tipos
de planificacion realizados

En la situacién de clase se consideraron tres
componentes de la planificacion a los que la maestra
denomind “idea” (en referencia al contenido tematico
de la trama), “dibujo” y “texto”. Conservamos la
denominacioén de “planificacion”, porque fue la que se
usé en clase pero, como veremos, no siempre
funciond como tal, asi como tampoco fue realizada
de forma previa al producto final. En el apartado de
“idea”, la totalidad de los nifios explico los elementos
principales de la trama.

Podemos observar que en la planificacion los nifios
atendieron mayoritariamente a la consigna de
separacioén entre dibujo y texto, aunque encontramos
diferentes tipos de planificacion en funcion de dos
aspectos: el de la mayor o menor coincidencia entre
la planificacién y el comic y el de la prioridad que
dieron a esbozar dibujos (mostrar) o a describir con
palabras (escribir) lo que harian (o habian hecho) en
el cémic. Clasificamos los tipos de planificacion que
produjeron en funcion de estos dos aspectos.



Describir el comic, sin coincidencia entre la
planificacion y el comic.

En este grupo se incluyeron las planificaciones que
no coincidian totalmente con el producto final y que
principalmente hacian una descripcién del mismo.
Ese tipo de planificacion (cuatro en total) presentaba
en el apartado dibujo una descripcion de lailustraciéon
del producto final en términos de qué pasa, cuando y
donde. Podemos encontrar, en este primer grupo,
todos los elementos narrativos de la trama. Por ello,
las planificaciones sirvieron para comprender la
historia en los casos en que el producto no era
totalmente convencional. Es de notar un mayor
recurso a la ilustracion en la descripcién y un menor
recurso a elementos textuales a indicar para el
producto final.

En el apartado de texto, este grupo de nifos
priorizo la aparicion de onomatopeyas, de diferente
tipo de globos y discurso directo de los personajes.

Entres de los cuatro casos aparecen elementos en
el cdmic que no han sido planificados inicialmente.
Como larealizacion se dio vifieta por vifieta, los nifios
iban del dibujo a la planificacién y viceversa. Es
posible que sea la ilustracion la que permitiod
concretar, con el uso de interjecciones o preguntas
en el globo de pensar, los elementos discursivos y no
discursivos (modo de expresién o emociones). En
este grupo, la planificacién priorizaba los elementos
narrativos, pero el producto final incorporaba mas
rigueza en el tratamiento de la ilustracién de lo que
estaba indicado en la planificacion.

Describir el comic, con coincidencia con el
producto final

En otro conjunto (cuatro en total) encontramos
concordancia entre lo planificado y el producto final.
Lo que se planifica queda absolutamente
representado en el producto. Por ejemplo, tienden a
describir la ilustracién del producto final en términos
de qué pasa, cuando y dénde. La descripcion de las
ilustraciones planificadas se caracteriza por focalizar
en las acciones y en las emociones (escriben, por
ejemplo, “esta cantando”, “caminando”, “ataca, “tiene
miedo”, “se asusta”, etc.). En el apartado texto, se
planifica tanto el discurso como el tipo de globos, en
algunos casos también se cita el pensamiento del
personaje en forma de pensamiento directo o se
asume la voz del narrador y se citan los aspectos
discursivos (por ejemplo, “el asesino dira...”). Dos
ninos proyectan en la planificacion lo que dira el
personaje usando discurso indirecto que luego se
transforma en directo en el producto final del comic.
Dos nifias de este grupo incorporan discurso propio,
en primera persona, para nombrar los
procedimientos esenciales en el comic (por ejemplo,
“dibujaré, haré...”). En este grupo también aparecen
indicaciones sobre el silencio (por ejemplo, “no dicen
nada” “no hay globos”).
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llustrar el cémic, con coincidencia con el producto
final

Dos planificaciones priorizan los elementos de la
historia (lugar, personajes) que van a dibujar con
ilustraciones y muestran (ilustrando) los tipos de
globos que incorporaran, prescindiendo del
contenido textual en ellos, aunque luego lo
escribieron en el comic final. En estas
planificaciones, los nifios nombran los tipos de
globos que utilizaran de manera “técnica” vy
simbdlica: el globo “flojito” (el de lineas discontinuas
utilizadas para susurrar), el globo “gritén” (el globo en
zigzag para gritar). Igualmente en estas
planificaciones se prioriza también las variaciones
tipograficas y el uso de simbolos en relacion a la
puntuacion para representar estados mentales y
emociones (por ejemplo, el uso de signo de
interrogacion). Hay en este grupo como en el
anterior, una coincidencia entre la planificacion y el
coémic final. Podriamos decir que en este caso se
trata de planificaciones que priorizan las formas.

Casos con discrepancias o elementos no
convencionales

Algunos recursos que son planificados e
incorporados en el producto final de comic distan de
la convencion para representar tanto modos de
expresion como el discurso de los personajes de la
historia. Estas ocurrencias podrian demostrar las
dificultades que encuentran los nifios en la forma de
representar y de asumir ciertas convenciones
trabajadas anteriormente en las sesiones de clase,
en actividades de analisis aislados y en la produccion
de planificacion y comic.

Un ejemplo fue el uso de discurso indirecto en el
globo. Una nifa recurre al uso de discurso indirecto y,
aunque es un unico caso, demuestra la dificultad en
mantener los limites entre los tipos de discurso y de
diferenciar entre planificar y producir el cémic. Esta
nifia habia planificado el discurso directo precedido
de laindicacion del personaje y del verbo declarativo:
“y la bruja dice: 'ahora te convertiré en rana”. Este
mismo texto es trasladado al comic en el globo de
hablar. En este caso, la nifia transcribe lo planificado
incluyendo la mencion al personaje y el verbo.

Otro ejemplo fue la colocacién de los globos para
representar la secuencia de turnos de habla,
elemento que dos nifios tienen en cuenta en sus
planificaciones pero que luego no es respetado. Es
de notar que estos nifios dibujaron sin considerar
estos aspectos discursivos, aunque en la
planificacién (sin ilustracién) si lo consideraron.
Creemos que ello se debe a que la planificacion se
realizé de forma textual mientras que en el producto
final se priorizé lailustracion.




El producto comic

Descripcion y analisis de las historias que se
desarrollan en el comic

La mayoria de las historias a las que recurren los
nifios para generar el comic tienen caracteristicas
similares. Los temas presentan una notable
influencia de las narraciones de ficcion propias de los
cuentos tradicionales; refieren a un suceso principal
que acontece a un personaje en forma de suefio, de
pruebas a superar, de algo inusual o misterioso que
al final de la trama siempre se resuelve (ver cuadro
2). La mayoria de las historias incluye un unico
personaje. La inclusién de mas personajes supone
mayor complejidad en la trama, lo que a su vez exige
mayor atencion al uso de recursos que representan
actos de habla, emociones y modo de expresion. A
pesar de la dificultad que imponen algunas de las
historias desarrolladas por los nifios (por ejemplo,
resolver un crimen) la coherencia en la linea de la
causalidad es clara y se manifiesta en la
presentacion de un problema o conflicto principal, en
el planteamiento de elementos de desarrollo de la
historia y en la resolucion final. En la siguiente tabla
se muestran en detalle los temas que los nifios
desarrollaron en el comic.
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Recursos utilizados por los nifios

A partir del andlisis del contenido de los productos
de cémic, se establecié el numero de nifios que utilizd
cada uno de los recursos mas convencionales del
coémic (recursos tipograficos, texto, tipos de globos,
recuadros, ilustracién y simbolos). Aunque
describimos las variaciones en la ilustracion, no
profundizaremos en este aspecto en esta
oportunidad, sino sobre el aspecto ideografico de los
recursos tipograficos, tipo de globos, recuadros y
simbolos.

En la siguiente Tabla 3 se muestran en detalle la
variacion de estos recursos. Se destaca que el
recurso mas utilizado es el tipo de globos y los
recuadros. En relacion a este recurso, la totalidad de
nifos utilizé el tipo de globos de angulo, seguido por
los globos de burbujas y zigzag. En la mayoria de
casos, la colocacion de los globos se hizo de forma
convencional aunque en dos casos el marcar los
turnos en la conversacion no se hizo de forma
convencional, como ya hemos comentado, lo que
influyd en el seguimiento de la lectura del discurso de
los personajes. También es de notar la utilizacion de
recuadros de forma convencional. Dentro del recurso
texto, se observa la utilizacién de onomatopeyas en
siete de los diez productos analizados.

LISTADO DE LOS TEMAS DESARROLLADOS POR LOS NINOS EN EL PRODUCTO COMIC

Un nifio tiene la mision de encontrar el Huevo del Dragén. A través de un artefacto es llevado a otra dimension en
donde recibe instrucciones y pasa por escenarios que incluyen pruebas, hasta que al final consigue el objetivo.

"Indiana Jones y el Faraén". Indiana Jones esta en el desierto y actia en defensa de un egipcio al que el Faraén ha
despedido. Va en su busqueda a una piramide y lo lanza utilizando una catapulta.

"El nifio que siguié a una ballena". Un nifio es llevado por una ballena intempestivamente a una isla. El personaje
exploralaisla, encontrando nativos y una playa para tomar el sol. Al final vuelve a la ciudad y recuerda su aventura.

Indiana Jones lucha con diferentes especimenes (una bestia, un dragdén). Su misién es aniquilarlos para que no
hagan mas dafio alas personas.

Historia de una nifia que se aburre en su habitacion y sale al parque. Se encuentra con un dragén que la persigue,
entonces ella huye a casa y lo explica a sus padres quienes no creen la historia. La nifia descubre que la intencién
del dragén es solamente jugar con ella.

Historia de una bruja (maleducada y "chula") que convierte a un sefior en rana y luego llega a casa de un amigo y se
queda a cenar. Después de la cena, satisfecha, se va a casa.

Historia en que se plasma como se resuelve un crimen de un detective a quien su asesino suplanta.

Un personaje sale de casa a trabajar y se encuentra obstaculos y pruebas. Cuando se encuentra en la prueba mas
dificil, se despierta asustado en sucama.

Un nifio que se aburre s6lo en su habitacidon encuentra un libro magico. Al decir una palabra puede entrar en él. Viaja
a través de letras y espacios oscuros de los que no puede escapar. Una letra lo ayuda a encontrar la salida y puede
finalmente marchar de alli.

Un conejo que toma el sol en el jardin se encuentra con alienigenas que le disparan. Al final se muestra como el
conejo se haquedado dormido y se revela que todo ha sido un suefio.

Cuadro 2: Temas desarrollados por los niios
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RECURSOS DEL COMIC TOTAL
UTILIZADOS NINOS/AS

e ——
TIPOGRAFIA
Mayuscula imprenta 6
Minudscula 1
Cursiva 1
Negrilla 1
Grosor o letras figurativas 4
(alteracion trazado)
I
TAMANO LETRAS
Pequena 1
Grande 4
Gradacion 1
T
COLOR LETRAS 1
T
TEXTO
Titulo (variaciones de formato) 6
Onomatopeyas 7
Interjecciones 6
I
TIPOS DE GLOBOS
Con un angulo 10
Con burbujas 9
Zigzag 9
Lineas discontinuas 6
I

Tabla 3: Recursos del comic utilizados en los productos de los niilos

Descripcion de lo que representan los recursos
utilizados

Los nifios utilizaron los recursos convencionales
del cémic con funciones de representacion también
convencionales. A continuacion se describe el valor
representacional que adoptan estos recursos. En la

RECUADROS 8
Colocacion /distribucion
Recuadros (Convencional) 8

No convencional

Globos (turnos convencional) 8

No convencional 2
[ —

ILUSTRACION

Color background 7

Variacién color background 4

Disposicién de elementos
Indica desplazamiento 6
Continuacion de la escena 9

Distribucién espacial

(marcando aspectos) S

Cambio de escena (a través 6

del color)

Zoom de imagen 2

Lineas de movimiento 2

Vectores de énfasis 4
e —

simBOLOS

Cadenas de simbolos 1

Aislados 1

Puntuacion aislada 5

Puntuacion con 2

onomatopeya
e —

siguiente Tabla 4 se describen los recursos
tipograficos y los aspectos que se representan en el
coémic de los nifios. En general, la tipografia es
utilizada por los nifios para representar modos de
expresion del discurso de los personajes (por
ejemplo, gritando o susurrando), los efectos sonoros
que acompafian la historia en el cémic, las
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REPRESENTAN

TIPOGRAFIA
Mayuscula imprenta

Letras figurativas

(alteracion
trazado/ornamento)

TAMANO

Pequena

Gradacion

FONDO COLOR

MODO DE EXPRESION EFECTOS SONOROS EMOCIONES TEXTO

Total
Alegria | Titulo /fin

HM S

Interjeccién

Tabla 4: Tipografia

emociones de los personajes (por ejemplo, miedo o
alegria) y los componentes textuales que delimitan el
cémic como el titulo y el fin. En el total se han
contabilizado el numero de ocurrencias en los 10
productos analizados.

Es de notar que el mayor numero de ocurrencias se
encuentra en la variacion tipografica de letras
mayusculas en imprenta. De estas 22 ocurrencias, la
mayoria se utiliza para representar efectos sonoros
de onomatopeyas. Principalmente se trata de
sonidos que producen tanto objetos (sirenas de
coches) como animales, artefactos o acciones de los
personajes. Los gritos y los aspectos textuales
también son representados con mayusculas.
Igualmente, el tamario de la letra es utilizado en una

proporcién importante para delimitar aspectos
textuales y representar las onomatopeyas.

La mayor ocurrencia de tipos de globos se
encuentra en el uso de globos con un angulo para
representar el discurso directo del personaje. Los
globos en zigzag también son utilizados de manera
frecuente para representar especialmente el acto de
gritar como un modo de expresion. Se destaca
también el uso de los globos con burbujas para
representar pensamientos, unas veces en forma de
creencia o deseo y otras en forma de pregunta.
Encontramos s6lo una ocurrencia de globo de linea
discontinua para representar discurso indirecto,
siendo poco convencional esta forma de discurso en
el comic. De manera convencional, se observa como
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DISCURSO

5 6
m 4

En linea
discontinua 1 2 1

*Hechizos, maldad, misterio

n A Creencia
UE D(;isrcurtso :I:(s’i(;ursto Interjeccioén | Pregunta I Sorpresa
REPRESENTAN €Cto €Cto Deseo

EMOCION

Otros* | Total

1 1 54
12

13 2 3 2 1 25

4 1 2 4 15

Tabla 5: Tipos de globos

este tipo de globos es utilizado por los nifios para
representar el modo de susurro o para representar un
elemento clave de la historia como en el caso de un
hechizo, un discurso misterioso o de maldad que
aseguralaresolucion de la historia.

El uso de recuadros es mayoritariamente
convencional aunque fue un recurso que se utilizé
poco. Si retomamos el producto de planificacion,
podemos mantener la hipétesis de qué aspectos
textuales que hubieran podido contenerse en este
recurso, quedaron recogidos principalmente en la
narrativa incluida en el producto de planificacién. No
obstante, en 17 ocurrencias los nifios lo utilizaron
para dar informacién temporal principalmente. Las
ocho ocurrencias en las que dieron explicacion sobre
la vifieta distan del uso convencional de este recurso,

INFORMACION QUE

CONTIENEN Explicativa

: de Viieta
Espacial y

Tabla 6: Recuadros

ya que el texto del recuadro no servia para seguir la
linea de causalidad, sino para explicar el dibujo o
para repetir lainformacion contenida en los globos.
Los simbolos que se utilizaron principalmente
fueron las interrogaciones para representar un

SiMBOLOS
(e]V]

1
1

Puntuacion
aislada

Puntuacién con
onomatopeya / 2
interjeccion

Tabla 7: Simbolos

m ACCION ESTADO EMOCIONAL EFECTO
SONORO | Total

EEN
N
@




estado de incertidumbre de los personajes. También
se utilizaron onomatopeyas e interjecciones para
representar principalmente estados de sorpresa.

Ejemplos de vifietas del comic de los nifios y
algunos apartados de planificacion

A continuacién presentaremos algunos ejemplos
de vifietas que ilustran los aspectos trabajados por
los nifios.

1. Sergio: globo para un personaje no presente.
Se muestra el uso de globo de un angulo para
sefalar el discurso de un personaje no presente/no
ilustrado y que en la historia dirige la actuacion del
personaje principal. El globo indica que la voz

if
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proviene de arriba. La ilustracion del personaje
muestra un tratamiento especial en los gestos
faciales que representan asombro, sorpresa ante el
requerimiento de la voz que ordena “antes tendras
que encontrar un huevo de dragon”.

2. Irene: puntos suspensivos, globo con lineas
discontinuas y vectores alrededor de la cara. Se
muestra el uso de recuadro para indicar informacién
temporal utilizando signos de puntuacion en
suspenso que indican la aparicion de un hecho
relevante en la historia y que se interpretara a través
de lailustracion (“de pronto...”). Ademas, se muestra
el uso del globo con variacién en su delimitaciéon con
lineas discontinuas indicando miedo del personaje y

3. Sebastian




su estado de conmocién representando voz
susurrada (“ostras qué serd”), lo que también es
marcado en el uso de vectores alrededor de la cara
del personaje.

3. Sebastian: signo de pregunta, continuidad
en los dibujos, texto en recuadro y en globo. Se
muestra el uso de signo de puntuacién como recurso
para simbolizar el estado de incertidumbre y
desconocimiento del personaje. Se muestra la
continuidad en el desplazamiento del personaje a
partir de la disposicion de los elementos de la
ilustracion, lo que permite al lector seguir el
movimiento. El tratamiento de la expresion facial en
el dibujo del personaje indica también su estado de
incertidumbre. En la segunda vifieta se muestra
también el uso de recuadro y globo con un uso poco
convencional ya que los dos contienen un texto
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similar, el primero en la voz de narrador para decir en
pasado “y exploré la isla”; y el segundo en forma de
discurso directo en futuro “iré a explorar”.

4. Alex: tira de vinetas, simbolos,
interjecciones, expresiones faciales. En la
primera vifeta se muestra el uso de recuadros de
narrador para ofrecer informacion temporal: “unos
segundos después encuentra lava”. En la segunda
vifieta se explica el estado emocional del personaje:
“finalmente el sefor esta mas tranquilo”. También se
muestra el uso de globos que contienen cadena de
simbolos usados para representar un acto de
maldecir e interjecciones para representar el estado
del personaje mientras pasa una prueba. Es notorio
el tratamiento dado a la imagen en cuanto a
expresiones faciales del personaje, color de fondo de
indicacion de desplazamiento a partir de la
disposicion de los elementos.

5. Andrés: simbolos, burbujas, globos. Se
muestra el uso de simbolos aislados para
representar el acto de dormir del personaje y el uso
de globos de burbujas para representar el contenido
de un suefio. En laimagen del suefio se usa al mismo
tiempo globos con variacion en zigzag y el grito con
una interjeccion para representar el estado de
conmocion del personaje. Con esta vifieta Andrés
sugiere el final del la historia, se trataba de un suefo,
resolviendo para el lector el conflicto que habia
propuesto.

6. Oscar (a) y (b): secuencia de viietas y
diagrama de un interior. En |la primera se muestra el
escenario principal de la historia, una piramide en el
desierto, en la que Oscar dibuja en la parte inferior
personajes que enuncian a partir de un globo de
angulo que alguien al que temen ha llegado: “ha
llegado” escriben utilizando tipografia y trazado de
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6. Oscar (a)

las letras para representar el estado emocional.
También incluye recuadro de narrador dando
informacion temporal “unos minutos mas tarde”. La
siguiente vifieta se trata de un diagrama del interior
de la piramide en la que muestra distribucion de los

6. Oscar (b)

objetos y a uno de los personajes emitiendo sonidos
de furia utilizando un globo de linea discontinua. A
través de recuadro ofrece informaciéon espacial “y
dentro de la piramide”.

7. Elena (a): Planificacién del dibujo y del texto.
Para la vifieta 7(c) Elena planifica en el apartado de

“dibujo”: El asesino esta guardando el cadaver y el
policia entra. En casa de los Golligama en Tokio en la
tarde. En el apartado de “texto” planifica: Dice que el
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7. Elena (b)

policia llega a la habitacion (y confecciona un
recuadro pequefo). Anade TOC TOC como
onomatopeya representativa de golpear enla puerta.

7. Elena (b): planificacion del dibujo y del texto.
Para la vifieta 7 (c) Elena planifica en el apartado de
“dibujo”: El policia descubre al asesino. En casa de
los Golligama en Tokio en la tarde. En el apartado de
“texto” planifica: El policia dice te he descubierto y el
asesino se rinde. Afiade graficamente los tipos de
globo que utilizara.

7. Elena (c): realizacién del comic. En esta vifieta
se muestra el uso de recuadro para ofrecer
informacion de explicacion en el que explica “El
policia llega a la habitacion”. En la ultima de las
vifietas utiliza un globo en zigzag para representar la
sorpresa del policia al descubrir al asesino de la
historia. El policia grita “eres tu! “ y el asesino
responde “me rindo”.

Conclusiones, discusion y limitaciones

En este articulo hemos analizado las
caracteristicas del cémic, la forma en que se ha
desarrollado su utilizacion en una secuencia
didactica sobre el lenguaje escrito en un grupo de
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segundo de Primaria y el resultado en comprensiény
apropiacion por parte de los nifios participantes.
Volveremos sobre estos temas como conclusiones y
discutiremos algunos resultados.

La primera reflexion a partir de nuestro trabajo es
sobre la relacion entre las caracteristicas propias del
género y el tipo de aprendizaje que implica. Como
comentamos anteriormente, el cémic es un género
intermedial, entre la narracién y la ilustracion. No
tiene soélo las propiedades descriptivas de la
ilustracion sino que agrega el componente narrativo
en la presentacion secuencial por medio de vifietas.
No tiene tampoco todas las propiedades narrativas
de una historia, con una realizacion oral previa o
posterior, nitiene las funciones propias de la escritura
narrativa: no sirve para un uso de la memoria ni a
partir de la memoria. Se trata de un género que
presenta una reordenamiento de los datos de la
narracion por medio de ilustracion y texto: lo que
corresponde a la narracion y a los dialogos, las voces
de los personajes, lo que es del orden del decir, del
pensar y del sentir. Ademas, puede presentar un
cierto aditamento de lenguaje cotidiano que viene
con las voces de los personajes para diferenciar
entre lo que son palabras y lo que son ruidos o
insultos.

Esos elementos se organizan en el formato del
coémic con determinadas convenciones, algunas de
ellas desviantes respecto a la narracién clasica de
historias. En el comic la narracién se representa a
través de un formato de tipo tabular en la disposicion
de las vifietas ordenadas en filas y columnas. Con
frecuencia esta disposicion ocupa una sola pagina
(Goody, 1977). La pagina constituye, por asi decirlo,
el continente de la tabla, lo que permite alcanzar la
totalidad de la narracion en una sola mirada. Esto
ayuda tanto a la comprension de la historia como a la
produccioén, dando lugar a algo asi como un “plot a

primera vista”.

La ordenacion de las vifietas organiza la secuencia
narrativa, en donde se presenta lo que pasa como
narracion a través de la ilustracién y ciertos aspectos
narrativos y actos de habla en el texto. Es decir, hay
una distribucion de la narracién que recurre a la
ilustracion, pero también al dibujo del rectangulo o
globo como continente del contenido del texto. El
continente recuadro versus globos divide Ia
narracion del dialogo, las formas del globo (con un
angulo, con burbujas, con cola) separa el habla del
pensamiento. Estas separaciones aislan unidades y
llaman la atencion sobre los actos de habla.

El texto, por tanto, no es lineal pero tampoco es
uniforme. Numerosos recursos tipograficos y de
signos de puntuacion, asi como otros simbolos son
usados de forma ideografica para mostrar maneras
de expresién o para connotar emociones. Estas
formas no soélo llaman la atencion sobre si mismas
con la exhibiciéon de un amplio inventario, sino que
indican la divisién entre los aspectos locucionarios e
ilocucionarios de los actos de habla, asi como las
emociones que los acompanan. Es decir, la
diversidad de formas graficas da lugar a la
representacion de una gran diversidad de formas
discursivas.

La segunda conclusién esta en relacion con el
desarrollo de la secuencia didactica y las
caracteristicas que deben ser adscritas a las
decisiones del programa de intervencién mas que al
disefio sobre el comic. En efecto, el programa habia
dado un marco general de actuacién a la profesora
sobre el énfasis en algunos de los componentes de la
secuencia didactica: la utilizacion de modelos y la
lectura y comentarios sobre ellos, el recurso a listas
privadas y expuestas en forma publica, la
visualizacion en pantalla de los materiales utilizados
y el énfasis en la producciéon y no solo en la




comprensién. Como puede verse enlaTabla 1, 15 de
las 18 sesiones se dedicaron a estos aspectos de
presentacion de modelos, lectura y comentarios,
listas y visualizacion para compartir profesora y
alumnos las convenciones y férmulas propias del
cémic. Se trataba, evidentemente, de una profesora
y un grupo clase con una experiencia anterior de dos
afios en trabajo con narraciones y libros tipo album:
desde los cinco hasta los siete afios de los alumnos,
en el momento de este estudio. Sin esa experiencia
narrativa previa es posible que hubiera sido mas
dificil conseguir los resultados que aqui se describen.
También es evidente que la habilidad de la profesora
de discutir y compartir reflexiones pertinentes ayuda
a que los alumnos se centren en el tema de trabajo.
Como se puede apreciar en los ejemplos citados,
esta podria describirse como la realizacion concreta
de las prescripciones pedagdgicas que recomiendan
que las clases sean activas y participativas.

La tercera conclusién trata sobre el resultado
general de comprension y apropiacion por parte de
los nifios participantes. Recordemos que el recurso
al comic fue orientado por la hipétesis de que la
atencién a las convenciones de tipo de texto lleva al
nifio a atender consecuentemente a aspectos de
representacion narrativa. Respecto a la atencién se
puede concluir que los nifios atienden y entienden las
convenciones del cémic, sean éstas de ilustracion,
como ideograficas o textuales. De un inventario
analitico general, son muy pocas las convenciones
excluidas en el uso que hacen los nifios: como puede
verse en la Tabla 3, la mayoria de las convenciones
se incorporan en algunas de las producciones de los
nifos. Los recursos graficos que los alumnos habian
analizado para representar multiplicidad de estados
(mentales, emocionales, accion) son usados en el
producto de comic de una manera mayoritariamente
convencional.

Eso es asi en cuanto al inventario de formas
diversas, pero en cuanto a la frecuencia en el
producto final, los nifios priorizaron el uso de globos y
el uso de onomatopeyas. Asi, se priorizaba el poner
en escena a los personajes con los respectivos
recursos de actos de hablay el tratamiento detallado
de la ilustracion. Aunque generalmente acertado en
el recurso a las convenciones, el tratamiento de lo
representado es un proceso que plantea conflictos y
dificultades a los nifios; en ocasiones las relaciones
entre convenciones y representacion o bien se
desconocen o bien no se mantienen de forma
sistematica. Las dificultades se ubican en los matices
del discurso y en los recursos de la narracién a
representar. A pesar de conocer para qué sirve el
recuadro, pocos nifos lo usaron de forma adecuada,
con funciones narrativas diferentes que indicaciones
temporales. Una explicacion posible puede atribuirse
al aprendizaje de las convenciones graficas que
diferencian formas de representacion: aunque
facilitan un trabajo de tipo representacional, requiere
de un proceso de construccién mas amplio que el
aqui reportado. Otra explicacién posible es que parte
de ese trabajo tenia también lugar en el producto de
planificacion, a través de la descripcion que hacian
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de la historia, y no sé6lo en el comic.

Nos tenemos que referir, en este ultimo sentido, a
algunas limitaciones del trabajo realizado en la clase.
A pesar de la intencién de la profesora de recurrir a
una planificaciéon del cémic, la planificacion y el
producto se convierten en un continuum en el que el
nifio iba y venia para articular realizacién y recursos.
Este vaivén se ejemplifica con el caso de una nifia
que hizo primero el comic y luego la planificacion. El
qué realizar (la planificacion) y el cémo (el cémic)
fueron tratados por los nifios como una unidad. Es
posible que en estas edades sea muy dificil la
planificacion, tanto desde el punto de vista de su
antecedencia temporal, cuanto desde el punto de
vista de la modalidad. Poner por escrito lo que sera
realizado con varios recursos graficos de ilustracion,
simbolos y textos, no es una tarea facil ni facilitadora.
Esa oscilacion entre describir por escrito qué se hara
y como se hara se puede observar en los tipos de
planificacion presentados. El grupo de nifios se
reparte entre distintas formas de encarar la
planificacion y las relaciones con el producto final:
para los nifios la planificacion no fue una ayuda. Otra
cosa hubiera sido si formaba parte de una
conversacion informal con la profesora, es evidente
que la modalidad y el momento en la secuencia
didactica se deben tener en cuenta en futuras
programaciones.

Otra limitacion se refiere al analisis presentado en
este articulo: segun nuestra hipétesis el recurso a
una gran variedad de convenciones graficas del
cémic, lo que hemos denominado continentes: tabla,
ordenacion en vifietas, formas de globos, recursos
graficos para simbolos, etc., lleva a los nifios a una
diferenciacion de las unidades narrativas. Pero
también es cierto que las convenciones graficas
formalizan recursos formularios en el contenido
narrativo. No sdlo las convenciones sino también las
férmulas pueden haber orientado el aprendizaje de
los alumnos. Pero en los limites de este articulo sélo
pudimos enfocar la cuestién de las convenciones y
coémo ellas ayudaron a encontrar diferenciaciones
narrativas en el texto. Queda para futuros estudios la
cuestion de las formulas textuales y como se
relacionan con formas gréaficas convencionales.
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