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INTRODUCCION

Resumen: Este articulo analiza las motivaciones politicas
y estrategia comunicativa de los colectivos de amas de casa
pertenecientes a sindicatos mineros bolivianos, con el foco
puesto en sus participaciones cinematogrificas, durante las tres
ultimas décadas del siglo veinte. Estas mujeres —desposeidas de
los medios de produccién cinematografica y del capital cultural
y tecnoldgico, pero plenamente conscientes del poder de los
medios de comunicaciényy, en particular, del cine de Hollywood,
para alienar a la clase trabajadora— actuaron en alianza con
cineastas confiables; usindolos como altavoces para conseguir
que su mensaje llegara a publicos distantes. A pesar de las
diferentes mediaciones audiovisuales, las amas de casa se auto-
representan uniformemente, a lo largo de varias décadas, como
combatientes frente a la violencia econémica, militar y de género.

Palabras clave: Bolivia, sindicalismo, cine, mujeres, Ukamau.

Abstract:  This article analyses the political motivations
and communication strategy of the collectives of housewives
organised within the Bolivian mining unions, with a focus
on their cinematographic participation, during the last three
decades of the 20th century. These women were dispossessed of
the means of film production and the cultural and technological
capital. However, they were fully aware of the power of the mass
media and, in particular, of Hollywood cinema, to alienate the
working class. Consequently, they acted in alliance with trusted
filmmakers; using them as speakers to get their message across to
distant audiences. Despite the different audiovisual mediations,
the housewives represent themselves uniformly over the decades
as fighters against economic, military and gender violence.

Keywords: Bolivia, unionism, cinema, women, Ukamau.

Durante la mayor parte del siglo XX, la violencia econdémica y militar ejercida sistematicamente contra
las comunidades mineras por el estado boliviano y las empresas nacionales y transnacionales tuvo el efecto
paraddjico de fomentar el empoderamiento de mujeres de las minas. En ausencia de sus esposos, padres y
hermanos —asesinados, encarcelados, o silenciados— necesitaban salir de sus hogares para organizarse y
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resistir. Debido a lo exitoso de su accionar, las amas de casa mineras, con la icénica Domitila Chungara a la
cabeza, hoy forman parte del pantedn de libertadores. Esto no se debe solo a su actitud irredenta frente a la
represion militar llevada a cabo por las sucesivas dictaduras entre finales de los afios sesenta y principios de los
ochenta, sino, también, a su abierta confrontacién a la violencia econémica impuesta por las organizaciones
responsables de la implementacién del Consenso de Washington.

Domitila Barrios Cuenca (1937-2012), casada con el minero René Chungara, fue una de las lideres de la
organizacién de amas de casa de la mina Siglo XX. Una mina de estafo que se encuentra en la localidad de
Llallagua, en el departamento de Potosi. Su historia de vida se usé para dar testimonio de la represién y la
resistencia de las comunidades mineras bolivianas, en diferentes medios (libros, film y video, teatro, radio,
cuadernillos de educacion popular, casetes), y por varios mediadores, durante un periodo de tiempo que
abarca varias décadas (Viezzer, 2003: 34-35). Como es habitual en el testimonio latinoamericano, la imagen
carismética de Chungara y su papel protagdnico se utilizaron para crear una narrativa colectiva, no solo de
las mujeres sino de todo el proletariado minero boliviano.

El testimonio escrito de Chungara, Si me permiten hablar: Testimonio de Domitila, una mujer de las minas
de Bolivia, es objeto candnico de estudio para los latinoamericanistas (Viezzer y Barrios de Chungara, 1977).
Sin embargo, se ha prestado poca atencién a sus otros testimonios en diferentes formatos, y a la circulacion
de estos como parte de la accién politica llevada a cabo por el Comité de Amas de Casa del sindicato minero
de Siglo XX. Dirigir nuestra atencién a esas otras materializaciones de la historia de su vida —no solo las
filmicas, sino también las destinadas a otras mujeres subalternas en formas ain mas circulables y usables
como cuadernillos ilustrados o radionovelas— permite resaltar la cualidad transmedidtica del testimonio
latinoamericano. Reconocer esta caracteristica amplia la comprension de la prictica testimonial, situdndola
no como un objeto cultural para el consumo de la ciudad letrada sino como un proceso politico creador de
esferas publicas subalternas.

Chungara es un excelente caso para el estudio de la comunicacién politica por sujetos subalternos. Ella —
como lider de un movimiento de base en los margenes— exploré las formas de combatir la invisibilidad y
aprovech¢ cualquier oportunidad (oral, escrita, audiovisual) para alzar la voz. Chungara manejé activamente
su imagen publica y la del colectivo minero. En este articulo se historizan las peliculas que fueron resultado
de este proceso de comunicacion politica. Sin embargo, para reconocer la agencia de las amas de casa obreras
en los procesos cinematogréficos abordados en este capitulo, es necesario ampliar la consideracion de lo que
es una contribucidn creativa a una pelicula politica.

Las mujeres de las minas bolivianas entendieron certeramente que “la politica gira en torno a lo que
se puede ver, sentir, intuir. Los actos politicos estdn codificados en formas medidticas (...) por las cuales
lo politico se manifiesta en el mundo” (McLagan y McKee, 2012: 9).1 Chungara y sus compaferas,
eran conscientes de la importancia de la comunicacién, pero no poseian de los medios de producciéon
y el capital cultural y tecnolégico necesario para crear dispositivos culturales exportables fuera de las
regiones mineras. Por ello, abrazaron varios procesos creativos de colaboracién —en rentable simbiosis con
cineastas, periodistas y educadores— que les permitieron divulgar su agenda al transformar en productos
masivamente reproducibles aquellos discursos y performances generados y transmitidos previamente de
forma exclusivamente oral (al respecto de la oralidad como performance, ver Vich y Zavala, 2004).

Hubo tres razonamientos clave detrds de la estrategia de comunicacién politica llevada a cabo por las
organizaciones de amas de casa: en primer lugar, tenian la necesidad de mostrar al mundo su mera existencia
y difundir su historia a diferentes audiencias (nacional e internacionalmente; en esferas publicas proletarias o
entre las clases medias solidarias). En segundo lugar, querian ensenar a otras mujeres subalternas sus métodos
de trabajo y los fundamentos ideoldgicos detras de sus exitosas pricticas, como una forma de educacién
popular desde la base. Sus actuaciones cinematograficas incluian testimonios individuales y colectivos y
representaciones de sus formas de lucha. Pusieron en escena negociaciones con la patronal, asambleas,
manifestaciones y lecciones de desobediencia civil no violenta, como huelgas de hambre. Y, en tercer lugar,
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necesitaban superar la invisibilidad a la que eran condenadas por las estructuras patriarcales tanto por parte
de supuestos aliados de clase —sus esposos o los lideres sindicales— como de enemigos —companias mineras,
gobiernos, o la Iglesia catdlica. Asi pues, aunque fueran ninguneadas en las asambleas mixtas —en las que
eran una minoria frecuentemente silenciada— con sus participaciones filmicas mostraban su contribucién
fundamental a la lucha vanguardista de las comunidades mineras bolivianas.

La primera pelicula que recoge el testimonio de una organizacion de amas de casa es E/ Coraje del Pueblo?,
realizada afios antes de la publicacion del primer testimonio escrito de Chungara. Durante las siguientes
décadas, las amas de casa organizadas aparecieron en diferentes documentales que dan testimonio de su
consolidacién como organizacion. Estos procesos cinematicos son complejos e involucran a muchos agentes
en su ciclo de vida, desde su ideacién hasta las etapas de difusion y evaluacién: miembros de base, lideres,
cineastas en todo tipo de roles, y diferentes tipos de audiencias (campesinas, obreras, intelectuales urbanas,
criticas y académicas). Sin embargo, en mi narrativa procuraré priorizar el punto de vista de las organizaciones
de amas de casa.

EDICIéN, MEDIACION Y EXCLUSION DE LAS VOCES SUBALTERNAS

Melissa Williams, al reflexionar sobre cdmo las investigadoras feministas de clase media se acercan ala realidad
de las mujeres de la clase trabajadora, senala que a menudo las académicas analizamos y clasificamos a éstas
a través de metodologias, lenguaje y estdndares intelectuales que pertenecen a la élite y hacen que la retérica
de las mujeres de la clase trabajadora sea imposible de escuchar. También sefiala una tendencia "a reducir a
las mujeres de la clase trabajadora a sus cuerpos fisicos y estatus econdmico, ignorando sus contribuciones
intelectuales” (Willams, 2005: 26).

Teniendo en cuenta los argumentos de Williams (2005), aqui utilizaré una estrategia ttil en el caso
de los estudios filmicos: evitar el uso de clasificaciones evaluativas con respecto a la calidad formal de los
filmes analizados. Ya que, privilegiar modelos occidentalizados de adscripcién de valor y apreciacion estética
implicarfa descartar obras que son fuentes cruciales para la interpretacion de la evolucién discursiva de
las organizaciones de amas de casa. Ellas percibian los productos audiovisuales en los que participaron
como herramientas, o incluso armas, cuya calidad se definia por su capacidad para movilizar y fomentar
la comprension y la reproduccion de las pricticas politicas retratadas. Consecuentemente, en este articulo
prestaré la misma atencién a largometrajes que forman parte del canon del Nuevo Cine Latinoamericano —
y cuyos directores, erréneamente considerados autores unicos, forman parte de su pantedn— como a videos
que se crearon para ser usados en contextos divulgativos o de educacién popular.

En todo caso, es importante tener en cuenta que la autonomia y el alcance de la auto-representacién de las
mujeres delas minas tiene limites porque ellas no participaron en la postproducci(’)n. Para presentar su agenda
comunicacional actuaron en alianza con intelectuales orgénicos confiables; usandolos, de alguna manera,
como altavoces para permitir que su mensaje llegara a publicos distantes. Sin embargo, no posefan ni la
tecnologia ni el conocimiento técnico que les hubiera permitido completar sus propias creaciones culturales.
En consecuencia, siempre quedaron a discrecidn de los editores (en cualquier formato, audiovisual o escrito),
que eran libres de imponer sus criterios sobre el resultado final. Por ello, las referidas aqui son précticas de
cine colaborativo, pero no exactamente colectivo o comunitario. No sabemos lo que ellas habrian enfatizado
si hubieran podido tomar decisiones en la sala de montaje.

La falta de participacion de los sujetos subalternos en las decisiones de edicién ha sido ampliamente
discutida en los estudios del testimonio y en algunos de los estudios que abordan la relacién entre cine y

testimonio en el caso latinoamericano.? En este articulo, al abordar varias colaboraciones entre las mujeres de
las minas y diferentes intelectuales orginicos nos preguntaremos ¢demuestran estos ejemplos la coautoria de
los sujetos subalternos en los testimonios filmicos?, ;conocian las amas de casa mineras lo que estaba en juego
en la generacién de narraciones cinematograficas?, ¢decidieron qué imagen querian proyectar a través de su
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performance?, ¢querian ser parte de la creacidn de una esfera publica proletaria alternativa a la burguesa?, ;fue
su decision de participar proyectos audiovisuales una eleccién informada y estratégica?

LLA AUTO-REPRESENTACION FILMICA COMO UNA OPCION ESTRATEGICA

La primera pregunta de investigacién de este articulo es en qué medida la participacién en procesos
cinematogréficos de mujeres de comunidades mineras fue una estrategia deliberada de comunicacion politica
o, por el contrario, una eleccién pasiva, siguiendo la iniciativa de intelectuales organicos aliados. Mi hipétesis
inicial fue que era una actividad consciente, pero era necesario encontrar evidencia de la auto-reflexividad
detrds de su participacién en peliculas. En el segundo testimonio escrito de Chungara ;Aqui también,
Domitila! —compilado por David Acebey y publicado en 1985— se verifica que las miembros del Comité de
Amas de Casa eran plenamente conscientes del poder de los medios de comunicacién y, en particular, del cine
estadounidense, para alienar a la clase trabajadora. Por lo tanto, apoyaron la creacién de un cine diferente,
alternativo al que consumian habitualmente en gran cantidad en el teatro de la empresa minera (Acebey y
Chungara, 1985: 206).

Esta reflexion se desarrolla en la seccion titulada "El joven de la pelicula”, que forma parte de un capitulo
titulado elocuentemente "Introduccién a la comunicacién y otras lecciones” (Acebey y Chungara, 1985:
203). Aqui Chungara describe una investigacion sobre el consumo de medios de comunicacién y su influencia
en la poblacién de las minas, realizada por la organizacién de amas de casa. Esta iniciativa fue motivada por
la preocupacién que sentian las miembros del comité al percibir que sus hijos e hijas desarrollaban extremo
auto odio, el cual sospecharon que era una reaccién a la influencia negativa de los modelos impuestos por
los medios de comunicacién en su autopercepcion subjetiva. Chungara comparte las conclusiones de este
trabajo de investigacion realizado por las amas de casa proporcionando numerosos ejemplos. Algunos de
estos se refieren a la representacién, pero también analiza los procesos de recepcién de las peliculas, como las
alteraciones psicoldgicas que estas producen en el ptblico de las minas.

Para este estudio, las miembros del comité analizaron muestras de periddicos, revistas, radio, televisiéon y
cine y concluyeron que todos los medios de comunicacién de masas "dan mensajes racistas, discriminatorios y
alienantes” (Acebey y Chungara, 1985: 204). Pero se dieron cuenta de que el cine era el medio més influyente
en los asentamientos mineros. Esto era debido a que ‘ir al cine’ era la principal actividad de ocio familiar
de los mineros, ya que el precio de los boletos era muy bajo —especialmente en comparacion con el precio
de los alimentos— y entre los cupones de productos basicos que la empresa entregaba a las familias de los
trabajadores como complemento salarial, se inclufan, junto con la pulperia, entradas para el cine de la empresa.
Ni que decir tiene, la gran mayoria de las peliculas estrenadas en las minas eran peliculas de Hollywood. Por

ello, la poblacién estaba abiertamente expuesta a la colonizacién cultural estadounidense.
En sus andlisis sobre representacion, notaron que el héroe de la pelicula siempre era blanco y el antagonista
de color. En palabras de Chungara:

El malo de la pelicula es el moreno, el negro, el indio, el chicano. O sea nosotros somos los peores delincuentes, el mal hijo, el
borracho, el degenerado, el traficante, el violador, el asesino, la prostituta, el torturador... En cambio el gringo hace el papel
del mejor hijo, el mejor policia y siempre el mejor (Acebey y Chungara 1985: 206).

También sabian que el mecanismo de identificacion activado por este medio especificamente hacia que
los nifios y ninas de los asentamientos mineros quisieran ser como los actores y actrices protagonistas de las
peliculas. Sin embargo, cuando se miraban en el espejo, veian los malvados en el reflejo. En consecuencia,
intentaban cambiar su ropa, peinado y maquillaje y también a negar a sus mayores y la cultura a la que
pertenecian. Las amas de casa mineras consideraban que esto también era responsabilidad de aquellos
progenitores alienados que caian en la contradiccion de comprar a nifios indigenas disfraces de cowboy y
pistolas de juguete para matar indios (Acebey y Chungara, 1985: 206).
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Para Chungara, los superhéroes eran uno de los dispositivos ficticios més dafiinos de todos. Argumentaba
que habian sido inventados por los narradores estadounidenses para hacer que la gente pensara que los
seres humanos ordinarios son incapaces de luchar y resolver sus problemas. Por lo tanto, deben esperar
impotentes a la intervencion salvifica de seres fantasticos superdotados. Para el colectivo de amas de casa, el
objetivo politico final de las peliculas de superhéroes era debilitar a las personas, quitandoles la confianza en
su potencial transformador. Objetivo opuesto al que ellas como organizacién se habian marcado.

Con respecto a algunos efectos concretos del cine en los espectadores, las amas de casa responsables de este
estudio observaron que las peliculas de contenido violento, paraddjicamente, amansaban a los espectadores,
especialmente a los varones adultos, los trabajadores de socavén. Segun describen, los mineros entraban
al teatro agotados y llenos de ira hacia los jefes, la empresa, los gobernantes, o el sistema socioeconémico
que les oprimia. Sin embargo, la exposicién a narrativas visuales altamente violentas los llevaba a sublimar
inconscientemente su rabia. Aquietando asi una furia legitima. Chungara ejemplifica esto con su propio
esposo y otros mineros frustrados, quienes tras ser expuestos a peliculas violentas (accion, horror, guerra)
salen del cine de buen humor, con una falsa sensacion de relajacion. Ella concluye que esto es problemiético
porque este mecanismo psicoldgico solo les ayuda a tolerar atin més su explotacion diaria.

Puede parecer llamativo que amas de casa indigenas con muy poco acceso a la educacién formal fueran
capaces de llevar a cabo un estudio de estas caracteristicas, pero no lo es tanto. Conozcamos mas a las mujeres
responsables de este estudio.

AMAS DE CASA MINERAS: UN POCO DE HISTORIA

En 1944, se cred la Federacién Sindical de Trabajadores Mineros de Bolivia (FSTMB). Elapoyo de la FSTMB
al Movimiento Nacional Revolucionario (MNR) fue clave para el éxito de la Revolucién Nacional Boliviana
de 1952. El régimen de 1952 condujo a la modernizacién de un pais que todavia estaba gobernado por
estructuras de poder heredadas de la colonia. Debido a la presién ejercida por los sindicatos, los cambios
propiciados tras la revolucién fueron mds alla de las expectativas iniciales de algunos sectores del MNR, y
transformaron completamente la faz del pais. Algunas de las medidas del gobierno nacional-revolucionario
fueron el sufragio universal, la reforma agraria, la creacién de la Central Obrera Boliviana (COB) y la
nacionalizacién de las minas. Sin embargo, los intereses estadounidenses no tardaron en volver a imponer
sus politicas en el pais andino. Sucesivos gobiernos de MNR se fueron separando de las ideas progresistas
y comenzaron a fortalecer las fuerzas armadas. Finalmente, en 1964, el golpe de estado del general René
Barrientos —vicepresidente de Victor Paz Estenssoro en su tercer mandato— puso fin al proyecto ya fallido
de la Revolucién Nacional de 1952 (Klein, 2003: 219-222).

Desde principios de la década de 1960, las consecuencias negativas del plan de estabilizacién
macroecondémica impuesto por el FMI habian motivado un aumento de la actividad sindical. En
consecuencia, también aument la represién politica contra los sindicatos y sus lideres. En este contexto
surgi6 el Comité de Amas de Casa de Siglo XX. En 1961, tras la detencién de la cipula sindical de Siglo
XX, sesenta mujeres marcharon a la ciudad de La Paz, donde hicieron una huelga de hambre y emitieron un
manifiesto pidiendo laliberacién de los detenidos. La huelga, apoyada por mujeres en otros sectores, duré diez
dias y consiguié su propdsito. A su regreso, conscientes de la importancia de su aporte especifico, las mujeres
de Siglo XX decidieron constituirse como una organizacién dentro del sindicato: el Comité de Amas de Casa.

Los dos modos principales de accién del Comité eran, en primer lugar, apoyar reclamos estructurales en
beneficio del colectivo minero, como mejores salarios para los trabajadores y servicios médicos y el suministro
adecuado de las pulperias o tiendas de la empresa, que eran el tnico lugar donde adquirir bienes de consumo
bésico. Su segunda linea de trabajo estaba especificamente orientada a los problemas de las mujeres, como
la obtencién de empleos para mujeres solteras, viudas o abandonadas, y, la solidaridad con mujeres de otros
sectores, especialmente las campesinas (Viezzer, Dietz y Tuchman, 1979: 82).
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Aunque la organizacion de amas de casa nacié como un grupo de apoyo y no era una organizacion
feminista, las resistencias que enfrentaron debido a su trabajo politico fueron muchas. Sus maridos eran
reacios a permitirles desarrollar actividades fuera del hogar. En consecuencia, les prohibian participar en
reuniones y actos publicos y, con demasiada frecuencia, les conminaban violentamente a no hacerlo. El
sindicato también era abiertamente mis6gino, por lo que hacer oir su voz era una lucha constante, a pesar de
que ignorar la capacidad de las mujeres iba en contra del interés del colectivo minero.

Nash senala que incluso la gerencia de la compania era:

(...) mds consciente que los lideres sindicales de la fuerza potencial que podria tener la movilizacién de mujeres al
proporcionar una base de ingreso independiente [para las familias, a través de actividades como lavar ropa por encargo
o vender comida preparada] y en las manifestaciones publicas en la que su presencia interpelaba més efectivamente a la
poblacién en general (Nash 1993: 243)

También sefiala que otras fuerzas conservadoras, como la iglesia catélica, trataron de detener la accién
politica de las mujeres organizadas:

Se instd al clero a contrarrestar las huelgas de hambre de las mujeres, al implicar que el cuerpo de la mujer, como organismo
reproductor, no era de su propiedad, por ello no debfan amenazarlo al someterlo a huelgas de hambre. Esto nunca se afirmé
en el caso de las huelgas de hambre llevadas a cabo por hombres (Nash, 1993: 243).

A pesar de la oposicién, la importancia de esta organizacién de mujeres no hizo mds que crecer con el
tiempo (Greaves, 1986: 365). Su logro mds espectacular fue catalizar el fin de la dictadura de Hugo Banzer, a
través de otra huelga de hambre en 1977. En ese momento, después de dieciséis anos de actividad, las mujeres
de Siglo XX estaban investidas con un poder simboélico capaz de movilizar a todo el pais. Con el paso de
los anos y siguiendo el ejemplo del comité de Siglo XX, otras organizaciones de mujeres aparecieron en los
distritos mineros del pais. La lucha de las amas de casa destaca el hecho de que, en paralelo con las luchas anti-
dictatoriales y anti-imperialistas, en Bolivia, el frente de batalla mas crucial y desesperado eralalucha diaria de
las mujeres por la supervivencia fisica de sus familias. Seguidamente, analizaré cuatro productos audiovisuales
realizados en colaboracién con organizaciones de amas de casa mineras entre 1971y 1994.

EL PRIMER TESTIMONIO DE DomITiLA CHUNGARA ES FiLMICO: EL CORAJE DEL PUEBLO
(Grupro UkAmAU, 1971)

El coraje del pueblos es una denuncia, protagonizada por sus supervivientes, de la llamada ‘masacre de la noche
de San Juan’llevada a cabo por el ejército boliviano, en el asentamiento minero de Siglo XX, el 24 de junio de
1967. En Si me permiten hablar, Chungara describe el proceso de ideacién de la pelicula. El grupo Ukamau

se gano la confianza de la comunidad minera a través la proyeccién y el debate colectivo de sus peliculas

anteriores, Ukaman (1966)°y Yawar Mallku (1969). A eso debemos anadir la experiencia de participacién
de la comunidad minera en el rodaje, en 1970, de la frustrada produccién de Ukamau Los caminos de la
muerte. Fascinados por estos trabajos, los mineros propusieron un tema para una futura pelicula de Ukamau:
la masacre de San Juan que se habia producido muy pocos afios antes y habia sido basicamente ignorada por
los medios de comunicacién y poder judicial. La coautoria de la comunidad comienza, por tanto, con esta
propuesta, unida a un compromiso no solo con la produccién sino también con la difusién de la pelicula
resultante (Viezzer y Chungara, 1977: 188).

La secuencia dedicada al comité de amas de casa en E/ coraje del pueblo abarca aproximadamente doce
minutos y se compone de cuatro escenas. Al inicio, Chungara es presentada testimoniando individualmente
en un plano que la muestra caminando por la calle sin pavimentar donde se encuentra su vivienda de adobe,
en una fila de pequenas casas de dos habitaciones que la empresa proporciona alos trabajadores y sus familias.
Chungara cruza el umbral y con este movimiento la cdmara se sittia dentro de la vivienda donde vemos una
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escena doméstica —ninas hacen las tareas, ella atiende a una wawa— mientras su voz en off nos cuenta algo
sorprendente, que su padre (militante de base del MNR) siempre inculcé en sus hijas la convicciéon de que
las mujeres tienen los mismos derechos que los varones. También explica que entré en la organizacién de
amas de casa por interés, para intentar conseguir un trabajo pues con el salario de su marido no alcanzaba,
pero pronto se dio cuenta de que era necesario organizarse para conseguir cambios. Aunque al asumir su
compromiso como lider de las amas de casa, en la segunda mitad de los anos sesenta, le tocé sufrir el peor

periodo de la dictadura de Barrientos.®

Esta presentacion individual y privada da paso a otras tres escenas protagonizadas por el colectivo de
mujeres, que funcionan como un triptico sobre sus actividades en el espacio publico. La secuencia completa
constituye una fuente primaria para la investigacion de su praxis politica. Docenas de miembros del Comité
de Amas de Casa participaron en las recreaciones, creando con su trabajo de actuacién, sus voces y sus cuerpos,
uno de los momentos clave del Teoria y prictica del cinejunto al pueblo (Jorge Sanjinés y Grupo Ukamau,
1979) y del cine oposicional andino, en general. En E/ coraje del pueblo vemos por primera vez en pantalla
a las amas de casa organizadas pronunciando convincentes discursos que con caracteristicas retéricas muy
similares se van a repetir en el resto de filmes analizados aqui. Principalmente la peroracién que, en retdrica,
es la parte de un discurso publico en la cual el orador u oradora apela a los sentimientos e indignacién de los
oyentes, elevando su 4nimo, para inclinar su voluntad a través de la participacién emocional.

Llama la atencién cdmo en E/ coraje del pueblog , las mujeres se retratan a si mismas como insurgentes;
en contraste, acusan a los hombres de estar acobardados por la represién militar. En la tltima escena, la de
la huelga de hambre, los varones estan directamente ausentes. Segun Javier Sanjinés, la huelga de hambre
es cominmente utilizada por las mujeres bolivianas como una practica politica no violenta y una accién
comunicativa, que encarna la paradoja de combatir la desnutricién a través del hambre radical. Pero también
es una forma de celebrar la vida utilizando el cuerpo humano para fomentar la solidaridad y convertir las
preocupaciones personales en asuntos ptiblicos (Javier Sanjinés, 1996: 255).

FIGURA 1.

Jacinta Santiestévez, dirigente de las amas de casa, representandose a si misma en la escena
de huelga de hambre en E/ coraje del pueblo, donde se enfrenta al portavoz de la empresa.
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Una consecuencia notable de una filmacién como la que hace aqui el camardgrafo Antonio Eguino —desde
adentro y desde abajo, sin privilegios visuales o auriculares— de un acto politico-corporal de la magnitud
de una huelga de hambre llevada a cabo por varias decenas de mujeres indigenas con sus hijos e hijas que
recrean su propia practica desobediente, es que las mujeres devienen inobjetificables. Su presencia fisica es en
si contrahegeménica. El mecanismo escopofilico masculino occidental se hace pedazos frente a estos cuerpos
imposibles de fragmentar fisicamente o subyugar politicamente. Estas mujeres desposeidas de los medios
de produccién de la pelicula, sin poder de decision en la edicidn, ejecutan una performance a través de la
cual se apropian del proceso creativo, con la complicidad de los cineastas. Y, aunque no sabemos cémo se
habrian representado a si mismas en el caso de haber accedido al capital cultural y tecnoldgico, que les hubiera
permitido contar sus propias historias cinematograficas cimara en mano y en la sala de edicidn, si sabemos
que la mediacién admirada llevada a cabo por el grupo Ukamau respetd su coautorfa.

EL SALTO AL ESTRELLATO SUBALTERNO: LA DOBLE JORNADA (THE DOUBLE Day,
INTERNATIONAL WOMEN’s FiLm ProJECT, 1975)

El segundo testimonio filmico de Domitila Chungara es la pelicula La doble jornada™ del colectivo
International Women’s Film Project y dirigida por Helena Solberg. Es un documental, formalmente mads
convencional que el docudrama analizado en el apartado anterior, que reflexiona desde un prisma marxista
sobre la situacién laboral de las mujeres de la clase trabajadora en varios paises de América Latina, entre
ellos Bolivia. Solberg habia visto la actuacién del Comité de Amas de Casa de Siglo XX en E/ coraje del
pueblol 1 y queria que su elocuente lider participara en su pelicula. Para lograr su objetivo, solicité permiso del
gobierno y viajo al drea minera controlada por el ejército (Viezzer y Chungara, 1977: 216). En esa visita invit6
a Chungara a acompanarla en el estreno del film que se iba a realizar en la Tribuna del Ano Internacional de
la Mujer de la ONU que se celebraria en México ese mismo afio, 1975.

Contra todo prondstico, Domitila Chungara consiguié permiso para viajar a México. A pesar de ser la
primera vez en su vida que salfa al extranjero y atendia un evento internacional de esas caracteristicas, su
participacion fue la gran sorpresa del encuentro, pues, sin vacilar, cuestioné las prioridades del feminismo
blanco burgués —que monopolizaban el encuentro— convirtiéndose en la voz de las mujeres subalternas
del continente cuya presencia era muy minoritaria en el foro (Olcott, 2017: 3-4). En sus intervenciones
en México 75, Domitila Chungara avanza el marco conceptual que una década después la académica
afroamericana Kimberlé Crenshaw acufiard como interseccionalidad.

En una simbiosis muy rentable, La doble jormzdalz transmite un mensaje consensuado entre las amas de
casade Siglo XXy el International Women’s Film Project. Las cdimaras se introducen en el espacio masculino
delaminay en el femenino de la pulperia en plena actividad. Un testimoniante vardn, en voz over, aclara que
mientras los mineros estan en el socavén sufriendo turnos interminables que los tienen enfermos, deprimidos
y alcoholizados, las mujeres que estdn afuera viendo todo lo que pasa, son las que reciben las noticias del
mundo exterior y son las primeras en organizarse. Ese contraste también quedaba patente en E/ coraje del
pueblo, donde las mujeres deciden ir a la huelga del hambre sin esperar la colaboracién de los varones a los
que describen como “momias”.

La palabra e imagen de Domitila Chungara en La doble jornada® se recoge en una entrevista realizada
en una azotea. Chungara aparece en un plano medio de perfil y la entrevistadora Helena Solberg estéd fuera
de campo. Por momentos el plano se abre para mostrarnos a Solberg y a Estela, la hija de Domitila que
estd asistiendo a la filmacién (ver fig. 2). Solberg pregunta sobre la organizacién de las palliris (viudas de
mineros que quedan sin ingresos y se ven obligadas a realizar peligrosos trabajos de extraccién de mineral en
los residuos de las bocaminas). Chungara aprovecha también para pedir un programa de becas que permita
a las jovenes de las minas cursar estudios superiores para poder romper el circulo de falta de oportunidades
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en el que viven. Un corte de esta misma entrevista aparece al final del documental, siendo usado por las
cineastas para reforzar su tesis central: las mujeres sufren doble explotacién econdmica, asi como todo tipo
de discriminacién (incluso por parte de los compaiieros del sindicato) pero pueden cambiar su situacién
organizandose y luchando.

También se esfuerza Solberg en mostrar la otra cara de la moneda: el sacrificio en carne propia vinculado al
hecho politico de alzar la voz. En primer plano -siempre de perfil mirando a Solberg situada fuera de cimara-
Chungara narra que su primer discurso publico frente a una multitud fue el que, a pedido de sus companeras,
pronuncié durante el entierro de las victimas de la masacre de la noche de San Juan. Solberg muestra un
particular interés en senalar -a través de la edicién de la entrevista, destacando este hecho como epilogo
del film- la relacién directa entre el acto politico de hablar en publico y la represién posterior que sufrio,
consistente en detenciones y torturas -Oscar Soria, el entrevistador del grupo Ukamau, no habia mostrado
interés en mostrar ese nexo, o Jorge Sanjinés optd por no incluirlo en el montaje final, y en E/ coraje del

pueb/ol4 solo se aprecia a ver, al final de la pelicula, a Chungara detenida con su hijita en un camién militar
que se aleja.

En cualquier caso, Chungara no entrara en detalles en La doble jornada® sobre las torturas sufridas a
consecuencia de su liderazgo, y no narrard su experiencia traumdtica completa hasta que encuentre a la
oyente adecuada, Moema Viezzer. Esta educadora brasilefia dio a Chungara un espacio confiable amor y
camaraderia, que, como dirfan Dori Laub y Shoshana Felman, la convirti6 en la "copropietaria del evento
traumético” (Felman y Laub, 1991: 57). Pero La doble jornada'® ya prefigura este momento. La alianza
testimonial interclasista entre mujeres es la que permitié que el testimonio latinoamericano fuera —mas que
un género literario o transmediatico— un proceso terapéutico-politico continental.

Fotograma del documental La doble jornada. En la imagen, Domitila Barrios de Chungara, Helena Solberg y Estela
Chungara Barrios, hija de Domitila, quien con tan solo dos afios fue hecha presa con su madre tras la masacre de San Juan.

A través de La doble jornada," y su estreno mundial en la tribuna de la conferencia de naciones unidas
en México, las mujeres de las minas bolivianas se convirtieron en uno de los rostros mas visibles de las
organizaciones de mujeres de las clases populares en Latinoamérica, y Chungara salié para siempre del
anonimato, lo cual no la hizo cambiar mucho, pues se siguié dedicando a su triple jornada —trabajo
reproductivo (cuidado de su numerosa familia), productivo (vendedora informal de saltefias) y comunitario
(lider de las amas de casa)— como antes.
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CINEASTAS-VIDEASTAS BOLIVIANAS TRABAJANDO JUNTAS: LA MUJER MINERA Y LA
ORGANIZACION (LILIANA DE LA QUINTANA, RAQUEL ROMERO Y BEATRIZ PALACTOS, 1986)

En los afios ochenta, varias peliculas en distintos formatos muestran el trabajo politico de la organizacion

de amas de casa, destacan Domitila, la mujery la organizacio’nlg, realizada en 1980, en super-8, por Alfonso
Gumucio Dagron para el Centro de Investigacién y Promocién del Campesinado, CIPCA. Esta pelicula era
complementada con un cuadernillo con el mismo nombre que mediante vinetas de Clovis Diaz ilustra la
vida de Domitila y sus lecciones. También destaca el largometraje documental Las Banderas del Amanecer,”’
que incluye algunas marchas llevadas a cabo por las mujeres de las minas, como parte del mosaico de
movilizaciones populares recogidas en este monumental trabajo.

Beatriz Palacios, volvié del exilio en 1978 con un ambicioso proyecto de largometraje centrado en las cinco
mujeres que iniciaron la huelga de hambre que terminé con la dictadura de Banzer en 1977: Luzmila Rojas de
Pimentel, Aurora Villaroel de Lora, Nelly Colque de Paniagua, Angélica Romero de Flores y Domitila Barrios
de Chungara. Este proyecto nunca se llevé a cabo precisamente porque el grupo Ukamau se embarcé en el
rodaje de Las Banderas del Amanecer (Palacios, s.£.). Pero algunos afos después, Palacios tuvo la oportunidad
de co-realizar, junto a las jévenes Liliana de la Quintana y Raquel Romero, el corto La mujer minera y
la organizﬂcio'nzo. Este proyecto es un ejercicio colaborativo entre tres companeras en el Movimiento del
Nuevo Ciney Video Boliviano, cuya labor —como directoras, productoras, guionistas, gerentes de pequenas

productoras y lideres del gremio— fue significativa en el audiovisual boliviano, aunque ha sido eclipsada en

los relatos historiogréﬁcos.21

La mujer minera y la organiz;zcz'o’nzz es un video de ocho minutos que explica —a través de una voz over
locutada por la periodista Amalia Pando— la historia del movimiento de amas de casa mineras, desde su
fundacion en 1961 hasta 1986. En el momento de su realizacidn, la organizacion nacional de amas de casa
era més fuerte que nunca, como se puede apreciar en el tono triunfalista de la pieza. Sin embargo, este
periodo fue particularmente desafiante para las comunidades mineras. Aunque habian tenido éxito en resistir
las dictaduras sucesivas, estaban desarmados frente al ltimo ataque neoliberal, la llamada relocalizacién,
promulgada en 1985 a través del Decreto 21.060, que condujo al cierre o privatizacién de dos tercios de las
minas estatales con el consiguiente debilitamiento de las organizaciones sindicales basadas en ese modelo
productivo.

Tras el decreto de relocalizacion, las mujeres se convirtieron en un elemento cohesivo atin mids
fundamental en sus comunidades, ya que una vez desaparecida la fuente del trabajo, los varones perdieron
con frecuencia su identidad de clase. Sin embargo, las amas de casa proletarias fueron capaces de preservar su
autoestima, dignidad y enfoque, porque su identidad politica nunca se basé en el hecho de ser trabajadoras
asalariadas. Asi pues, continuaron apoyando sosteniendo la vida de sus familias y comunidades desplazadas
con la misma conviccién. Paradéjicamente, el sistema capitalista, al negarse a contabilizar y reconocer como
trabajo las labores de las mujeres en las esferas doméstica, comunitaria e informal, las inmunizé, hasta cierto
punto, frente a la pérdida de identidad de clase, consecuencia de las estrategias neoliberales.

A pesar del Decreto 21.060, la Federacién Sindical de Trabajadores Mineros de Bolivia (FSTMB)
permanecid activa, pero se debilité progresivamente. Solo en ese contexto particularmente desesperado, fue
permitida la creacién de una organizacién nacional de amas de casa por el liderazgo del sindicato minero.
En enero de 1986 se funda el Comité Nacional de Amas de Casa Mineras (CONACMIN). Esta institucién
buscé desarrollar sus propias formas de organizacién, diferentes de las aprendidas en la FSTMB. En un folleto
publicado en 1998 con la conclusion de su VI Ampliado Nacional, las dirigentes de la CONACMIN definen
las précticas del sindicalismo masculino como no transparentes y declaran que su organizacion trabaja para
el cambio sistémico y la construccién de un sindicalismo méas democratico® (Comité Nacional de Amas de

Casa Mineras, 1998: 17).
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24 narra brevemente la historia del movimiento. Primero, contextualiza

La mujer mineray la organizacion
la extensiva participacién de las mujeres bolivianas en las luchas sociales. Posteriormente, describe los eventos
que desembocaron enla creacién del Comité de Amas de Casa de Siglo XX, en 1961, a través de un montaje de
imagenes de diversas fuentes. Tras esto, se utiliza un fragmento de la entrevista realizada a Domitila Chungara

en una pelicula anterior de Liliana de la Quintana y Alfredo Ovando, Lucho, vives en el pueblozs, para explicar

otro hito del movimiento, la huelga de hambre en 1977 que terminé con la dictadura de Hugo Banzer.?®

En esta entrevista Domitila Chungara aparece rejuvenecida, diez anos después de su aparicién en La doble

jornad427. Probablemente, porque pas6 anos en el exilio en Suecia, donde repararon sus dientes, perdidos
durante la tortura. En los ochenta, Chungara es una figura conocida y respetada dentro y fuera de su pais. Sin
embargo, a excepcién de la mejora fisica visible, nada parece haber cambiado en su discurso politico. Enfatiza
que, aunque ahora su triunfante huelga de hambre se considera un punto de inflexién en la historia boliviana,
en ese momento muy pocas personas tenian fe en su iniciativa, y las amas de casa sufrieron un desprecio
absoluto por parte de los lideres del sindicato.

Sin embargo, después de este triunfo inesperado frente al banzerismo, las amas de casa de Siglo XX
comenzaron a ser percibidas como un ejemplo por mujeres de todos los sectores, y a ser imitadas por
amas de casa de otros distritos mineros, quienes fundaron comités en todo el pais. La voz over senala que
la particularidad de estas organizaciones de mujeres es que, ademds de presentar demandas econémicas
concretas, tienen un objetivo revolucionario (tesis muy en la linea del pensamiento de Beatriz Palacios).
Para ilustrar esta tendencia, las cineastas graban una conversacién reconstruida entre dos miembros del
Comité de Amas de Casa del centro minero Matilde. En un interesante encuadre, las dos lideres, sentadas
en el interior de una vivienda, con el retrato del sacerdote jesuita Luis Espinal (asesinado en 1980) colgado
en la pared, escenifican un didlogo en el que repiten discursos muy parecidos en forma y contenido a los
expresados por las amas de casa mineras en films anteriores. A este didlogo se le superponen imagenes de
marchas y movilizaciones de mujeres. La escena termina con dofa Florcita afirmando que tarde o temprano
el proletariado boliviano tomaré el poder y que ellas estdn dispuestas a dar la vida para facilitar una vida mejor
para sus hijos.

FIGURA 3.

Lideres del comité de amas de casa del centro minero Matilde.

Después de esta escena, la pelicula da cuenta de las recientes movilizaciones en la ciudad de La Paz en 1985,
con imagenes de los diez mil mineros que tomaron a las calles en una demostracién de fuerza sin precedentes.
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Apoyéndose en estas imagenes, la voz over reitera que las mujeres desempenaron un papel fundamental
en la movilizacién —que fue una gigantesca performance politica callejera. Ademas, esta movilizacion
general favorecié la oportunidad para estas mujeres de salir de sus casas en regiones distantes, encontrarse
y hermanarse, primero en los caminos y después en el espacio publico urbano. Estos eventos, detonaron la
creacion de la tantas veces demandada (y negada por la dirigencia del sindicato) organizacién estatal de amas
de casa mineras. Las cdmaras se adentran en el primer ampliado nacional celebrado en La Paz, en 1986, que
dio aluz al CONACMIN. Aqui escuchamos discursos realizados en un tono desesperado. Las mujeres de las
minas se declaran en estado de emergencia y dispuestas a morir por la causa. Con ese mensaje, que prefigura
el desastre para el sindicalismo minero que supone la relocalizacién, termina el cortometraje.

LA VIDA Y LA LUCHA SIGUEN TRAS LA RELOCALIZACION: LA MUJER MINERA (SERIE
REBELDIAS, LILTIANA DE LA QUINTANA, 1994)

El comienzo de la derrota del sindicalismo minero boliviano serd retratado en La marcha por la vida, de

Alfredo Ovando. *® Ovando y Liliana De la Quintana filman durante afos en distintas minas del territorio

boliviano, y en 1994, De la Quintana realiza el episodio titulado La MujerMimwz29

,con el que voy a cerrar el
repaso de las participaciones audiovisuales de las mujeres de las minas. Este video es parte de una serie llamada
Rebeldias, compuesta por cuatro capitulos dedicados a mujeres bolivianas de diferentes sectores: mineras,
mujeres de barrios populares, campesinas y mujeres de clase media. Esta serie —encargada a De la Quintana
por el Centro parala Promocién de la Mujer "Gregoria Apaza"y financiada por una ONG canadiense— fue
transmitida por television (Canal 9 ATB y Red Universitaria) y el capitulo dedicado a las mujeres campesinas

gand un premio en el 5° Festival Internacional de Cine de Pueblos Indigenas celebrado en Santa Cruz de la

Sierra, Bolivia, en 1996.%°

El contexto de produccién de este ultimo estudio de caso es muy diferente del primero. E/ coraje del
pueblo es una pelicula militante que corresponde al espiritu epocal de los largos anos sesenta. Mas tarde,
perdida la esperanza de un triunfo revolucionario —debido a los horrores de la Operacién Céndor, seguidos

de la violencia econdmica sistematica resultante de la implementacién de las doctrinas del Consenso de

3 toma

Washington— los cineastas se plantearan nuevas estrategias narrativas. El episodio La mujer minera
un giro subjetivo. De la Quintana, realizadora y guionista, presenta una caracterizacién de la vida de las
mujeres y los hombres de las minas a través de unas voces over que, en primera persona, imitando el formato
testimonial, refieren aspectos de su vida laboral y privada, ddndoles un contenido politico. Los narradores
describen en un tono intimo sus sentimientos, y en el caso de la voz femenina se destaca el lamento por el
trabajo no reconocido, la fatiga, el aislamiento, y el desprecio o la indiferencia de su esposo que gasta gran
parte de su salario en alcohol. Una vez que se ha enmarcado la situacién laboral y mental de esta ama de casa
genérica, otra voz over femenina, también en primera persona, explica como, a través de la organizacidn, las
mujeres aisladas aprenden a tomar la palabray encuentran en el colectivo la fuerza que finalmente le permitird
mejorar su situacion.

Curiosamente, el tono intimo de la voz over ficcional no parece coincidir con los testimonios de las mujeres
mineras que aparecen dirigiéndose a las cimaras. El tono de las peroraciones en el material primario de
los anos noventa es muy similar al observado en décadas anteriores. Las amas de casa repiten un discurso
politico casi idéntico basado en un reclamo subyacente, el del derecho a la supervivencia: “Hemos venido
aqui a reclamar lo que nos corresponde. ;Hasta cudndo vamos a estar hambreando con esos miseros sueldos?
Nuestras pulperfas estin totalmente vacias. Nuestros hijos estin con los estémagos vacios".”* La similitud de
los discursos a lo largo del tiempo se debe a que la situacién de pobreza de las familias de los mineros incluso
ha empeorado después de la relocalizacion.
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La pelicula destaca que la lucha de las amas de casa afectadas por la relocalizacién no ha cambiado
sustancialmente desde que comenzaron sus primeras movilizaciones en 1961, porque sus condiciones
materiales de vida siguen siendo insostenibles. Una mujer lo resume para la cdmara: “Los nifios de los
relocalizados estdn caminando, lustrando calzados y pidiéndose pancito (...) Eso es dénde nos afecta més.
Nosotras, como madres, sentimos la necesidad de pelear de frente contra el gobierno asi sea que tenga que

meternos bala”.??> O esta otra declaracién de una marchista:

La meta es llegar a La Paz para defender nuestras fuentes de trabajo y la soberanfa de nuestro pais. Ese es el derecho que
nos corresponde a las amas de casa. Ellos sabfan a lo que tenfamos que llegar. Ellos no han pensado que la clase trabajadora
estd madurando, como la mujer, como el estudiante, como el universitario. En ese tren vamos a seguir luchando, pidiendo

nuestras fuentes de trabajo.3 4

Elguion de Liliana de la Quintana también incluye caracteristicas transversales del pensamiento politico de
las mujeres mineras. Por un lado, la memoria colectiva de la violencia contra las comunidades mineras a través
de un repaso histérico que comienza en la masacre de Uncia en el ano 1923. Por otro lado, la importancia de
haber aprendido a hablar debido a la reiteracion de la violencia, y como la represion estatal las llevé a asumir
de alguna manera el liderazgo del movimiento sindical.

Una de las caracteristicas mas notables de La mujer minera es el rescate de los testimonios de dos de las
fundadoras del Comité de Amas de Casa de Siglo XX: Gerénima (Jeroma) Jaldin (viuda del lider sindical
Valerio Romero) y Alicia Chavarria (viuda del legendario lider maoista Federico Escobar). Jaldin relata la
hazafia de la palliri “més valiente”, Maria Barzola, asesinada en la masacre de Catavi en 1942, ¢ inmortalizada
en el proélogo de El coraje del pueblo. Chavarria cuenta como se fundé el Comité de Amas de Casa de Siglo
XX, insistiendo el rechazo de los companeros hombres quienes no querian que participaran en las asambleas
y les decian “que las mujeres debian estar en la cocina”. Curiosamente, en esta pieza, Domitila Chungara
aparece brevemente cocinando junto a sus hijos pequenos. Mientras recuenta la masacre de San Juan, corta
una cebolla, en lo que parece un guifio irénico del montaje de De la Quintana, quién sugiere a través de la, ya
mitica, figura de Chungara que la resistencia a las dictaduras, en Bolivia, surge en las cocinas. Afos después
el colectivo Mujeres Creando redactard su propuesta de Constitucion Politica Feminista del Estado “en una
gran cocina mientras peldbamos las papas y los nifios y nifias ayudaban con las arvejas” (Galindo, 2013: 181).
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FIGURA 4.

Domitila Chungara cocinando mientras es entrevistada

Jaldin y Chavarria, a pesar de su avanzada edad, siguen mostrando una licida fidelidad a las ideas
emancipadoras que lasllevaron a fundar la organizacion.35 Lo més llamativo de este episodio tardio, realizado
en 1994, esla continuidad discursiva, performaticay retdrica de las mujeres que aparecen en pantalla, desde las
fundadoras, como Jaldin y Chavarria, pasando por las consolidadoras, como Chungara, y las continuadoras
andnimas, relocalizadas, habitantes de las periferias de las grandes ciudades. Es como si los principios basicos
de su lucha permanecieran précticamente invariados, debido a que las circunstancias externas son también
invariablemente desafiantes para la supervivencia diaria. A estas mujeres, al contrario que a los varones, no
les hace falta una identidad laboral especifica para tener una fuerte identidad de clase y conocer su lugar de
enunciacién. A pesar del cierre de las minas estatales y la reubicacién de los mineros y sus familias, las ideas y
précticas politicas creadas por las mujeres de Siglo XX han seguido vivas en las asociaciones de vecinos de esos
barrios poblados por comunidades mineras relocalizadas y de ahi han permeado a los movimientos populares
del pais, hasta hoy.
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CONCLUSION: DESAFIO Y RESISTENCIA VISUAL DE LAS TRABAJADORAS NO ASALARIADAS

Las amas de casa de las minas tenian como objetivo consolidar una imagen y reputacién politica de firme
determinacién y compromiso. A pesar de las diferentes mediaciones, a lo largo de las décadas, se auto-
representan uniformemente como combatientes frente a la violencia econémica, militar o de género. En estas
representaciones, la victimizacién y la autocompasién no suelen estar presentes; y no precisan de fuerzas
externas —superhéroes de ningn tipo— para salvarse. Repetidamente a lo largo de las décadas lanzan un
mensaje a quien esté viendo y escuchando: se admiten vulnerables individualmente, pero también conocen la
fuerza de su palabra, accién y organizacién colectiva. Saben lo que se juegan y estdn dispuestas a sacrificarse,
incluso a perder la vida, en la lucha por la vida.

Este ethos es la base de una posicion politica efectiva frente a las condiciones de extrema miseria en las que
se ven obligadas a llevar a cabo su trabajo como amas de casa y, por tanto, responsables del sostenimiento de la
vida en las minas y, una vez relocalizadas, en los barrios periféricos de las grandes ciudades. La preocupacién
constante y la abrumadora carga de trabajo les dan el coraje para luchar. El lado positivo de esta aparente
pérdida de miedo es la agencia lograda por un grupo social que parecia condenado por las estructuras
patriarcales y capitalistas a un estado subalterno y, por lo tanto, como dirfa Spivak (1988), a la falta de
voz. Pero, por el contrario, terminaron siendo el colectivo més vocal en la comunidad minera por ser mas
independientes y menos frégiles psicolégicamente que los varones ante las amenazas y ataques en muy
distintos frentes.

Esta es tan solo una primera aproximacién al tema del cine de las amas de casa mineras. Se necesitan
mds investigaciones que aborden asuntos como la circulacién de estos productos audiovisuales en diferentes
esferas publicas. Por ejemplo, Helena Solberg afirma en entrevista a Julianne Burton que le consta la

circulacién de dos o tres copias de La doble jornada™ en comunidades indigenas bolivianas, diez anos después
del estreno de la pelicula (Burton, 1986: 91). Asimismo, serfa interesante problematizar la aproximacién
de las amas de casa al fendmeno cinematografico y su mediacién. Esperemos que otras investigaciones
profundicen en la significacién e impacto de estos procesos y sus productos, asi como en los contextos de
produccién, distribucién y recepcion.

Domitila Chungara tiene un gran protagonismo en las peliculas aqui abordadas; sin embargo, estas obras
muestran a todo un movimiento de mujeres y nos permiten escuchar las multiples voces de otras lideres y
miembros de base de las organizaciones de amas de casa mineras, durante més de veinte afios. Estas mujeres,
que no posefan ni los medios de produccidn filmicos ni tenfan el conocimiento técnico audiovisual que les
hubiera permitido hacer sus propias peliculas, son, sin embargo, coautoras de las peliculas pues, mediante
la ejecucion de performances de creacion colectiva, depuradas tras muchos afos de practicar la toma del
espacio publico, lograron ejercer control sobre las formas en que eran representadas. Asi, a través de una
alianza rentable con los cineastas, generaron unos instrumentos de comunicacién politica que les ayudaron
a transmitir su mensaje a diferentes publicos. Estos proyectos cinematogréficos muestran c6mo, desde
una ldgica procesual, el formato audiovisual tiene caracteristicas comunicativas notables para la narraciéon
testimonial comunitaria andina. Y cémo se puede escribir una historia del cine descolonizada, si hacemos
el esfuerzo de buscar nuevas fuentes o de interpretar las candnicas con enfoques renovados, por ejemplo, al
centrar la narrativa en los grupos subalternos participantes, dar valor a sus aportes ideoldgicos y reconocer
la creatividad distribuida.
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