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On the Subject of El Enigma Belgrano by Tulio Halperin Donghi and the
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Resumen

Parto del problema del héroe planteado por Tulio
Halperin Donghi en El enigma Belgrano, para
reformularlo y responderlo no por medio de su
biografia sino del proceso de construccion de su figura
ejemplar. Analizo los rituales funebres, primer
momento de plasmacién de modos de representacién
del héroe. A continuacién, examino la poesia patriética
a través de la cual esas representaciones fueron
trasmitidas entre generaciones. Finalmente,
reconstruyo el proceso a través del cual la biografia de
Belgrano se integré en una narrativa nacional que se
consolidd con la inauguracion de su monumento en
1873, cuando se privilegié su asociacion casi exclusiva
ala creacion de la bandera nacional.
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Abstract

In this paper we will deal with the issue of the hero
raised by Tulio Halperin Donghi in EI Enigma Belgrano,
to reformulate and answer it, not through Belgrano’s
biography, but through the process that led to the
creation of his exemplary figure. We will analyze the
funerary rites, the initial instance where the different
ways of representation of the hero were materialized.
We will then examine the patriotic poetry that allowed
for those representations to be transmitted from
generation to generation. Finally, we will reconstruct
the process through which Belgrano’s biography
became part of a national narrative that was
consolidated with the inauguration of his monument
in 1873 when his figure will be linked almost
exclusively to the creation of the national flag.
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Introduccion

“No eres, Muerte, quien

por nombre de misterio

pueda a mi mente hacer palida
cual a los cuerpos haces”
Macedonio Fernandez!

En noviembre de 2014, casi al mismo tiempo que se publicaba su ultimo libro,
El enigma Belgrano. Un héroe para nuestro tiempo, fallecié Tulio Halperin Donghi,
quien para muchos fue el mas relevante e inimitable historiador de la Argentina
del siglo XX (Halperin Donghi, 2014). Inmediatamente la comunidad de
historiadores realiz6 una multitud de homenajes que promovieron una amplia
revision de su obra con el fin de valorar sus aportes a la historia politica, social,
economica y de las ideas del siglo XIX y XX. En aquella ocasion no me decidi a
escribir sobre ese libro, sobre todo porque me parecia que el problema que a mi
entender planteaba debia ser analizado a través de un estudio que excedia las
reglas de juego de una critica bibliografica (Eujanian y Ternavasio, 2016;
Eujanian, 2017: 75-85). Finalmente, el doble aniversario de Belgrano en el 2020 y
la cuarentena obligada por la pandemia que azotd al mundo este afio me dieron
la oportunidad para retomar ese proyecto.

La reflexién comienza con un enigma. Por qué al final de su prestigiosa
trayectoria de historiador poco dispuesto a caer en lugares comunes decidi6
dedicar un breve ensayo a un personaje que, segun confiesa, le habia resultado
lo suficientemente esquivo como para excluirlo del grupo de letrados que
seleccion6 para explorar las diversas trayectorias que habian trazado tras la
crisis del Antiguo Régimen colonial (Halperin Donghi, 2013). Por otra parte, la
conviccion, sin duda irdnica, de que se trata de “un héroe para nuestro tiempo”
solo se justifica al final de su vida en la lamentable comprobacion de que
Argentina era un pais que le resultaba incomprensible. Aun asi, no deja de
sorprender esa ultima empresa en quien no habia explorado hasta ese momento
la busqueda del hombre ejemplar, para ningun tiempo y lugar, sobre todo
porque sus personajes preferidos se caracterizaban por la dificultad que tenian
para interpretar circunstancias que en general les resultaban indescifrables. Por
qué seria un enigma la condicion de héroe de quien a lo largo de su vida
cosecho menos éxitos que fracasos, cuando esa falta de fortuna y de fallas no se
encuentra ausente en los héroes clasicos (Campbell, 1972: 198). Ignorancia,
sufrimiento y realizacion de su destino son esenciales en la construccion del

1 Macedonio Fernandez, “Elena Bellamuerte”; los versos son insertados en el poema de Oliva,
Aldo (2003). “Anabasis hacia el turbio Sur”, Ese general Belgrano y otros poemas. Poesia Completa,
Rosario: Editorial Municipal de Rosario, pp. 307 y 308.
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mito del héroe tragico, es decir, de su posteridad. En cualquier caso, por qué la
respuesta al enigma asi formulado la encontrariamos en “el mismo Belgrano”,
antes que en el proceso durante el cual se construy6 su imagen publica de héroe
maximo del panteon nacional, a lo largo de los cincuenta afios posteriores a su
muerte.

En este texto, parto del problema historico en torno al héroe planteado
por Tulio Halperin Donghi, para luego optar por otro modo de formular el
enigma y, a partir de alli, transitar otros senderos para responderlo. Para ello
consideramos necesario reponer los contextos en los que Manuel Belgrano se
instal6 cdmodamente en un sitial de honor del pantedn nacional. A lo largo de
esos anos, si hubo un enigma que afectaba a Belgrano, no fue otro que el que
planteaba la Revolucion de Mayo en si misma: cudles fueron sus causas, sus
objetivos, su significado, sus héroes.

Por otro lado, sobre todo a partir de la década de 1850, que fue cuando
tanto Manuel Belgrano como José de San Martin fueron elevados a ese lugar de
privilegio, el principal enigma es por qué los dos héroes mas relevantes de ese
pantedn carecian de los atributos que requeria en ese momento la republica
liberal que se estaba fundando sobre nuevos cimientos. En efecto, tanto San
Martin como Belgrano impulsaron en el mismo momento en el que se declaraba
la independencia proyectos mondrquicos, no manifestaron intensiones
democratizantes ni tampoco posiciones favorables al federalismo en un
momento en el que los pueblos se encontraban en franco proceso de convertirse
en provincias. Por todos esos motivos Belgrano fue cuestionado y en ese sentido
fue menos excepcional de lo que Tulio Halperin Donghi sostiene.

Para responder a estas preguntas, menos que la vida de Belgrano son las
circunstancias en las que sucede su muerte las que primero debemos considerar
para comenzar a comprender el particular lugar que ocupd en la galeria de
proceres nacionales. En el primer apartado, ponemos el foco en los rituales
tinebres dedicados a Belgrano en 1820 y 1821, como un primer momento de
plasmacion de modos de representacion del héroe, la asignacion de virtudes y
atributos, la exaltacion de sus principales actos y la manera de lidiar con sus
errores y fracasos. En el segundo apartado, analizamos la poesia patridtica
neocldsica y romantica como medio a través del cual se transmitieron entre
generaciones esas representaciones y valores atribuidos a Belgrano hasta que en
la década de 1850 esa memoria devino en historia en la Biografia de Belgrano y la
Historia de Belgrano, que Mitre publicd en 1857 y 1859. Ese fue el comienzo del
tercer momento, en el que la historia de Belgrano comenzo a coincidir con la
historia nacional, a partir de la unificacion politica de 1861. Desde alli, hasta la
inauguracion de su monumento en 1873, se privilegid su asociacion casi
exclusiva a la creacion de la bandera nacional, elevada a su condicion de
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principal simbolo de unidad de un pais que durante los primeros cincuenta
anos habia estado dividido.

La muerte del héroe, cuando Buenos Aires mas lo necesitaba

“Dia 20 del presente mes de junio, A las siete y
media de la mafiana de este dia hizo un afio que
perdid6 Buenos Aires a su mas virtuoso y
obediente hijo el brigadier general D. Manuel
Belgrano. Hizo un afo que a las pocas horas de
tan melancolico suceso se disolvié la
representacion de la provincia por el
nombramiento de gobernador que hicieron las
milicias del Lujan en la persona del brigadier
general D. Estanislao Soler” .2

Asi titulaba EI Argos de Buenos Aires el numero del 23 de junio de 1821 e
inauguraba, sin saberlo, los homenajes a Belgrano que valoraban como
principales atributos la virtud y la obediencia; pero, sobre todo, elaboraba la
asociacion de dos acontecimientos que en 1876, cuando se publico la tercera
edicion de la Historia de Belgrano y de la Independencia Argentina, servirian a
Bartolomé Mitre como el punto de llegada de la primera etapa de la
independencia y el de partida en la construccion de una nueva nacion: la
muerte del héroe y la disolucion de la unidad nacional, en el climax de la crisis
politica posrevolucionaria que la historia recordaria como “la anarquia del afio
XX"3

Un afio antes, esa asociacion todavia no habia sido elaborada y el
fallecimiento de Belgrano a las 7.30 de la mafana del 20 de junio pasé
desapercibido mas alla de su circulo mas intimo. La Gaceta de Buenos Aires no
publicd nada al respecto. La “ingratitud” fue denunciada por Fray Francisco
Maria Castaneda en su periodico el Despertador teofilantropico del 12 de agosto
de 1820, “Porque es un deshonor a nuestro suelo/Es una ingratitud que clama al
cielo/[...]/Del triste funeral pobre y sombrio/Que se hizo en una iglesia junto al
rio/En esta capital al ciudadano/Brigadier general Manuel Belgrano...”, quien
habia servido con sus nobles virtudes y sacrificios por diez afios a la patria, hoy
hallaba desinterés e ingratitud. Tampoco Juan José Beruti dejo registro del

2 El Argos de Buenos Aires, num. 7, 23 de junio de 1821. Junta de Historia y Numismatica
Americana (1831). Reimpresion Facsimilar, Buenos Aires: Atelier de Artes Graficas Futura. Las
posteriores menciones a este periddico remiten a esta misma cita.

3 Mitre, Bartolomé (1876-1877). Historia de Belgrano y de la independencia Argentina, Buenos Aires:
Imprenta y Libreria de Mayo.

286



Prohistoria, Anio XXIII, niim. 34, dic. 2020, ISSN 1851-9504

evento en su diario y sdlo lo recuperd como adenda al finalizar el afio en la que
justificaba la ausencia de honores fuinebres: “por las convulsiones, que desde su
fallecimiento han sobrevenido a esta ciudad, y no tener el Cabildo fondos con
que costearlo...”.*

A partir de la década de 1850, una y otra vez se recordaron los versos de
Castafieda como prueba del descuido que signo la muerte del héroe. Mas
adelante analizaremos las razones por las cudles esa muerte en la pobreza y el
olvido se fue convirtiendo en uno de los motivos principales en la construccion
de su imagen publica. Pero en aquel momento, mas que el olvido fue la crisis
politica la que provoco la ausencia de funerales publicos. Castafieda acusaba a
la Gaceta por no haber publicado la noticia de su muerte, pero el periddico habia
anunciado pocos dias antes que el gobierno le concedia al general la suma de
500 pesos para cubrir los gastos ocasionados por su enfermedad, en mérito de
los servicios que habia prestado y de la gravedad de su situacion.® Mientras que
el 21 de junio publicaba un aviso en el que se anunciaba que se hallaban en
venta por 4 reales retratos de San Martin y Belgrano, lo que puede ser una
prueba de que era buen negocio la venta de la imagen de figuras que el ptblico
podia atesorar o exhibir (Munilla, 2010: 111). De modo que, en pocos dias, entre
la asignacion de los fondos y su muerte, la atencién se habia desviado a
problemas mas urgentes derivados de la ausencia de una autoridad legitima y
de la presion de las fuerzas federales que el 28 de junio, mientras se realizaban
los austeros funerales, derrotaron a las de Buenos Aires en la Canada de la
Cruz.

Un afno después, una vez que cesaron las “convulsiones de esta
provincia”, Beruti registraba con detalle en su diario los funerales “que
correspondian al caracter y a los méritos del general Belgrano”.” En 1821 las
circunstancias habian cambiado notablemente. Buenos Aires habia recuperado
su estabilidad politica interna con el gobierno de Martin Rodriguez y
comenzaba a afianzar sus relaciones con las provincias. De todos modos, el
“desinterés” que habia denunciado el Despertador Teofilantrépico no puede
atribuirse exclusivamente a las circunstancias politicas que rodearon su
fallecimiento. Puede haber contribuido también la falta de interés en
fundamentar en su imagen alguna de las alternativas politicas que se
disputaron el poder en Buenos Aires durante esos dias. En cambio, eso si

4 Beruti, Juan José (1960). “Aumento a este ano de 1820”, en Biblioteca de Mayo, T. IV, Buenos
Aires, p. 3938.

5 Gaceta de Buenos Aires, nim. 7, miércoles 14 de junio de 1820. Junta de Historia y Numismatica
Americana (1915). Gaceta de Buenos Aires, Reimpresion Facsimilar, T. VI (1820-1821), Buenos
Aires: Compaiiia Sud-Americana de Billetes de Banco, p. 197. Las posteriores menciones a este
periddico remiten a esta misma cita.

6 Gaceta de Buenos Aires, nam. 8, miércoles 21 de junio de 1820, pp. 199-202.

7 Beruti, Juan José (1960). “Aumento a este afio de 1820”7, p. 3944.
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sucederia un afio después, no por recuperarse en ese momento mas propicio sus
ideas o sus principales victorias militares sino lo que representaba para una
Buenos Aires que se reorganizaba como provincia autonoma a la par que la
ciudad comenzaba a recuperar su prestigio con relacion al resto de las capitales
de provincia. Esa fueron las circunstancias en las que Belgrano se convertiria en
un simbolo de la suerte de Buenos Aires: virtuoso y obediente, el mejor de sus
hijos habia muerto el mismo dia en el que la antigua capital virreinal y de las
Provincias Unidas del Rio de la Plata caia sumida en disputas internas y los
caudillos fratricidas del litoral le imponian sus condiciones.

El 18 de julio de 1821, la Gaceta informaba que por orden del Cabildo y el
gobierno de Buenos Aires, el domingo 29 de julio se realizaria en la Catedral el

“

funeral dedicado a honrar “...la memoria del Excelentisimo Sr. brigadier D.
Manuel Belgrano, capitdn general de provincia, y general en jefe del ejército
auxiliar del Pery; ilustre hijo de Buenos Ayres; ciudadano virtuoso; militar

valiente; fiel amigo de su patria, y generoso defensor de la causa americana”.?

Ese dia los comercios permanecieron cerrados y se suspendieron las
funciones de teatro. Al amanecer habia sonado un cafionazo en la Fortaleza, que
se repitio cada cuarto de hora hasta las 4.30 de la tarde, cuando finalizaron las
exequias a las que asisti6 “un inmenso pueblo de todas la clases”.® Las
formaciones militares, el tronar de los cafiones desde la madrugada de ese dia y
la exhibicion de las banderas tomadas al enemigo, interpoladas con fusiles y
espadas, eran simbolos de sus triunfos y de sus servicios militares que
reforzaban su figura de patriota y héroe guerrero.!’ Posteriormente, al finalizar
los homenajes civico-militares y religiosos, se llevd a cabo un banquete en la
casa de Sarratea al que asistieron “80 ciudadanos notables de todas las clases y
carreras”, con la presencia del gobernador Martin Rodriguez y el secretario
Bernardino Rivadavia, quien pronuncié “un breve y tocante discurso sobre el
mérito y genio original con el que el general Belgrano habia dirigidose con paso
firme a la libertad de su patria”, luego se brindd y se acordd solicitar al
gobierno que la primera ciudad que se funde en la provincia lleve el nombre de
Belgrano.! La intencion era evitar que su memoria se perdiese en el olvido y en
cambio promover que la nacion recogiera su herencia como ejemplo para las
nuevas generaciones. Con ese mismo fin, el gobierno decreté que se designara

8 Gaceta de Buenos Aires, 18 de julio de 1821, pp. 561-566.

9 Gaceta de Buenos Aires, nim. 66, 1° de agosto de 1821, p. 566.

10 “Todo se hizo con la mayor grandeza, y mucho mads la iglesia que estaba soberbiamente
adornada”. Beruti, Juan José (1960). “Aumento a este afo de 1820”7, p. 3944.

11 La Gaceta de Buenos Aires, 1° de agosto de 1821; y EI Argos de Buenos Aires, num. 15, 31 de julio
de 1821.
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con su nombre la calle en la que se hallaba la casa de sus padres, en la que
fallecio.2

La descripcion de los rituales finebres que organizaron los poderes
publicos en 1821 tiene la intencidon de mostrar que muy lejos se estaba del
descuido y desinterés de un afio antes y que quedd grabado en la tradicion y la
memoria reconstruida a partir de la mitad del siglo XIX. Por otro lado, algunos
de los homenajes intentaron distinguirse de los del Antiguo Régimen en el
modo de representar al héroe y de transmitir a las generaciones futuras su
herencia. Ese era el sentido que buscaba la fundacién de un pueblo en su
nombre, que se fundamentaba en la distincion entre los grandes monumentos
que se erigieron a la memoria de tiranos y conquistadores, y el que
correspondia al honor de un ciudadano virtuoso y general de los ejércitos que
lucharon por la creaciéon de un gobierno libre: “No son monumentos los que
deben erigirse al hombre de bien, patriota virtuoso, al amigo, al defensor de los
hombres, y al que solo paso por la tierra haciendo beneficios [...], ningan
monumento parece mas digno de su gloria, ni mas conforme al caracter de su
genio, que el de consagrarle la primera ciudad que se levantase en los campos
del Sud de nuestras provincias”.!?

Ese modo de representar a Belgrano pretendia hacer evidentes las
diferencias respecto de otros simbolos y figuras alegdricas de inspiracion
neoclasica que abundaron durante los funerales. Sobre todo aquellas que lo
instalaban en el Olimpo junto a los dioses griegos o dialogando con la virgen
Maria de las Mercedes, como sucedia en la Oda que le dedico Joaquin Culebras
en el teatro El Coliseo. El contraste fue la oportunidad utilizada por EI Argos de
Buenos Aires para debatir acerca de los modos de homenajear a los héroes
civicos y militares de la emancipacion: “Los dioses del paganismo se hallan
absolutamente fuera de su lugar en todo argumento moderno y es imposible
que vuelvan a producir el mas minimo efecto en nuestros teatros, a menos que
no sea en estilo burlesco”.™

La polémica reabria el tema en torno a los homenajes dedicados a los
hombres de Estado, pero la pregunta fundamental es si estamos en un
momento en el que se buscaba imponer un estilo moderno a los tributos

12 Por lo pronto, en ese momento el registro material de su memoria se reducia a una “alegoérica
y encomiastica a los menes del general Belgrano” en la vereda ancha de la tienda de D. Miguel
Ochagavia. El Argos de Buenos Aires, nam. 19, martes 14 de agosto de 1821.

13 E] Argos de Buenos Aires, nim. 19, martes 14 de agosto de 1821, p. 116.

14 El Argos de Buenos Aires, nim. 20, 18 de agosto de 1821, p. 124. Joaquin Culebra y Castafieda
defendieron la referencia a los dioses en una “ficcién poética” apelando a las reglas de un
género en el que las alegorias de la sabiduria, la valentia y la soberania solian utilizarse para
referir a los atributos del héroe. La Loa parece haber sido escrita por Castafieda, dedicada al
gobernador Martin Rodriguez quien, a su vez, la mando imprimir. El Desengafiador gauchi-
politico arrepentido, num. 25, Buenos Aires, agosto 25 de agosto de 1821, pp. 518-530.
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dedicados a los héroes civicos y militares republicanos que los distinguiera de
las formas utilizadas durante el Antiguo Régimen para las celebraciones,
homenajes y funerales. La respuesta es negativa si nos atenemos al estilo que
confirié el Cabildo a los funerales de Belgrano, pero no lo era para los
rivadavianos que habian llegado al gobierno el 18 de julio de 1821 y cuyas ideas
de reformismo ilustrado expresaba El Argos de Buenos Aires, que inscribia la
critica a la oda de Joaquin Culebras en un contexto mas general de
secularizacion del espacio publico en el que el periédico ministerial abogaba
por el establecimiento definitivo de un gobierno representativo en Buenos
Aires, cuya realizacidon confiaba a hombres de honor y virtud (Myers, 2004: 39-
63).1°

Ese es también el sentido que predomina en el elogio funebre, tan
diverso al de Culebras, que le dedico a Belgrano José Valentin Gomez y que
serviria de modelo para mucha de las odas, elegias y canciones que se le
ofrecieron durante esos meses. Las palabras funebres leidas en la Catedral
tenian la intencion de reparar el silencio que habia rodeado su muerte un ano
antes y, al hacerlo, resumir las acciones y los atributos que acompanaran a

Belgrano de aqui en mas, pero sobre todo que contienen los rasgos clasicos de la
vida del héroe.'

En primer lugar el olvido y descuido de sus contemporadneos: “Disculpa
a tus compatriotas, ilustre sombra de Belgrano, si recién se han acercado a
derramar lagrimas sobre el sepulcro, que encierra tus cenizas”. El hijo dilecto de
Buenos Aires moria cuando la ciudad mas necesitaba “de tu presencia, de tu
ejemplo y de tus virtudes”.

En segundo lugar, la partida de Buenos Aires y las acciones realizadas a
su servicio no se valoraban por sus victorias, ya que la fortuna “las mas de las
veces le reuso sus locos favores”, sino porque fue superior a los fracasos, “supo
sacar de las desgracias mds ventajas que un genio menos elevado habria
conseguido del triunfo”. Asi, las derrotas de Vilcapugio y Ayohuma son mas
relevantes que sus victorias en Tucumdn y Salta, porque “su alma estaba
templada en la fragua de todos los infortunios”. Es su capacidad para atravesar
las desgracias y continuar su camino hacia un objetivo la que lo hace merecedor
del nombre de héroe por encima del resto de los hombres y, sobre todo, de
aquellos que se arrogan inmerecidamente ese nombre “pero luego las
calamidades extinguen ese fuego”. También Fray Cayetano Rodriguez recuperd
ese topico” y, un afio después, era reiterado por Bernardino Rivadavia en el

15 E] Argos de Buenos Aires, nim. 15, 31 de julio de 1821, p. 95.

16 Gdmez, José Valentin “A la memoria del Brigadier general D. Manuel Belgrano con ocasion
de sus funerales”, en Gaceta de Buenos Aires, miércoles 1 de agosto de 1821.

17 Elogio fiinebre de Fray Cayetano, en Otero, José P. (1918). Fray Cayetano, Buenos Aires: Libreria
del Colegio y Cabaut & Cia Editores.
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banquete a la memoria de Belgrano, cuando sefialo en referencia a la expedicion
al Paraguay, que aun en la derrota “el general supo triunfar”.!®

En tercer lugar, sus atributos. Sobre todo la obediencia y patriotismo, que
le permitieron sostener sus posiciones en inferioridad de condiciones y casi sin
recursos en Salta y Tucuman: “Cuando el desaliento ocupaba nuestros animos,
y era un atrevimiento la esperanza”. A ellos se sumaba otro atributo que sera
fundamental para la construccidon definitiva del personaje, su consagracion al
servicio de la patria sin ambicion, sin aspiraciones, sin interés personal y sujeto
al designio de la divina providencia.

En cuarto lugar, el retorno del héroe derrotado “que deseaba morir en el
seno de su familia”, regresaba solo, acongojado y pobre, recorriendo el mismo
camino que “en otros tiempos habia atravesado lleno de gloria, cubierto de
honor, y colmado de aplausos”. Belgrano condensaba todas las caracteristicas
del héroe no porque fuera un estratega imbatible en batalla, un hombre de ideas
pragmaticas adecuadas a su tiempo, un republicano convencido sino
precisamente porque mas alld del éxito y la gloria hizo lo que debia hacer y no
obtuvo de ello sino ingratitud. Mitre ofrecia asi un espejo en la que la propia
Buenos Aires podia mirarse, convencida de que sus esfuerzos por la causa de la
libertad no habian sido valorados por las desagradecidas provincias: “todas las
satisfacciones de la gloria y la grandeza, y todos los ultrajes de la fortuna: un
jefe esforzado, que con dos insignes victorias salva a los pueblos del furor de los
tiranos: un general desairado, que regresa como un fugitivo”. La apoteosis lo
consagra como héroe exclusivo de Buenos Aires y de la América toda, ya no de
las provincias que le dieron la espalda cuando regresaba enfermo a su casa
natal en medio de la guerra civil.

Durante las primeras dos décadas revolucionarias los funerales
dedicados a Manuel Belgrano solo pueden compararse con los que se le
tributaron a Manuel Dorrego casi diez afios mas tarde y que, como en el caso de
Belgrano, se realizaron un ano después de su muerte (Di Meglio, 2014: 360). De
todos modos, las diferencias entre ellos resultan evidentes. Belgrano se
encontraba en el ocaso de su vida politica y militar y se hallaba asociado a un
grupo politico cuyo proyecto de organizacion nacional habia fracasado. En ese
contexto, su experiencia y su prestigio ya no contaban demasiado y cuando
volvio a Buenos Aires se hallaba enfermo y marginado de la politica portena.
Por su parte, al momento de su muerte Dorrego era el gobernador electo, lider
del partido federal y el politico mas popular de Buenos Aires. Su fusilamiento
en Navarro el 13 de diciembre de 1828 convirtio a sus funerales en un
acontecimiento politico de enorme relevancia y se replico en diversos pueblos
de la campana. Por otro lado, los funerales de Dorrego, digno de un jefe de

18 E] Argos de Buenos Aires, nim. 46, 26 de junio de 1822, p. 188.
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Estado sumamente popular y cargados de simbologia republicana y federal,
contrastaban con el tono nostalgico que predomind en los funerales a Belgrano,
como una de las glorias de una revolucion que habia dado paso a una
desconcertante anarquia.

Finalmente, Dorrego remitia también a un orden mas nacional y asi lo
reflejaba el mensaje escrito en el pedestal del catafalco de la Catedral:
“Descanza/ mientras la Republica Argentina/ Preconiza tus servicios”.!”” En el
caso de Belgrano, su representacion como héroe local se observa no solo en sus
funerales sino también en la percepcion que se tenia de él en las provincias.
Pocos meses antes de su muerte, el 8 de enero de 1820, Francisco Ramirez envid
un oficio dirigido al gobierno de Buenos Aires en el que lo conminaba a que
cumpliera con los requerimientos para poner fin a la guerra y se persuadiera de
la imposibilidad de destruir las legiones de los libres: “Con la misma serenidad
que supimos castigar a los Balcaceres, Diaz Veles, Biamones, y Belgranos ,
esperamos a los Rondeaux, San Martines, y Cruzes (sic)”.?

Durante las décadas siguientes, el caracter porteno de Belgrano y la
asociacion de su muerte a la crisis politica que puso fin a la autoridad nacional
en 1820 se fue consolidando, asi como el reconocimiento de sus principales
atributos, en el contexto de la ausencia de consenso respecto a quienes merecian
ser reconocidos como héroes de la Revolucion de Mayo.?! Al mismo tiempo, se
percibe en la construccion de su imagen publica la preponderancia de los poetas
y publicistas ilustrados vinculados con el grupo rivadaviano. Finalmente, en la
multitud de elogios funebres, banquetes, odas y brindis de la primera mitad de
la década de 1820 no se hacia mencion a la creacion de la bandera o a los
simbolos de la nueva nacion, pero mas importante es que no se destacaba su
contribucion al derrocamiento de la monarquia y al triunfo de las ideas
republicanas.

19 Juan José Beruti, que habia condenado el fusilamiento de Dorrego, destacaba en su diario que
nunca se habian celebrado funerales con tan “...magnifica pompa, nunca vista en Buenos Aires,
y que mejor ya no puede ser, que ni a un principe se le puede hacer mejor”. Beruti, Juan José
(1960). “Aumento a este afio de 1820”7, pp. 4041-4046.

20 “Toda esa gran maza, con que se nos amenaza , no hara mas que aumentar los males de la
patria , y cubrir de oprobio al ejercito de Buenos Ayres, dejandonos sin poder para resistir las
invasiones extranjeras”, Ramirez, “Oficio del general Ramirez al Exmo. Cabildo de esta Ciudad”,
Gaceta de Buenos Aires, Extraordinaria de la tarde, 16 de febrero de 1820, p. 51.

2 Es importante senalar que todo ello sucede en el contexto de la ausencia de consenso para
instaurar monumentos permanentes con el nombre de los héroes. Los argumentos fueron
variados y, entre ellos, se incluyd la negativa a aceptar héroes portefios en menosprecio de las
provincias, como sucedid en el debate que se produjo en 1826. Diario de Sesiones del Congreso
nacional Constituyente de las Provincias Unidas del Rio de la Plata, nim. 147, 9 de junio de 1826 y
num. 148, 10 de junio de 1826 (Wassermann: 2008).
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Un modelo de virtud para las generaciones futuras

En 1824, La Lira Argentina recogid versos, odas, sonetos y elegias que se habian
publicado entre 1810 y 1822, entre ellos los que tuvieron como inspiracion los
funerales de Belgrano. Si bien no exhaustiva, los 2.000 ejemplares publicados
contribuyeron a la circulacion y trasmision intergeneracional de modos de
representacion del héroe, con sus defectos y virtudes, de los principales
acontecimientos de la Revolucion y la independencia, y de la representacion de
Mayo como momento fundacional de una nueva nacién.

No era otro el fin que le auguraba el editor de La Lira: “redimir del olvido
todos los rasgos del arte divino con que nuestros guerreros se animaban en los
combates en la gloriosa guerra de la independencia”. Pero el propio gesto de
recordar un pasado reciente revela la distancia que comenzaba a separarlo de
las jovenes generaciones, que justificaba la necesidad de rescatarlo del olvido.
Ello se percibe particularmente en los versos dedicados a los funerales de
Manuel Belgrano entre 1821 y 1822, en los que se torna evidente la conciencia
del fin de la Revolucion y el comienzo de un periodo menos heroico en el que el
horizonte de futuro se habia modificado dramaticamente. El momento de
inflexion fue la crisis politica e institucional del afio 1820, cuyo climax coincide
con la muerte del héroe, que funcionaria como bisagra entre los acontecimientos
civico-militares del pasado reciente (de los que se destacaba la heroicidad de la
lucha por la emancipacion y la independencia) y la etapa menos virtuosa de las
guerras civiles, que provocaron la fragmentacion politica de las Provincias
Unidas del Rio de la Plata y la pérdida del lugar de privilegio que Buenos Aires
habia alcanzado en la etapa anterior. Por ello, sus destinatarios eran sin duda
los contemporaneos, pero sobre todo las generaciones futuras que debian hallar
en aquella época tan diferente de las que ahora les tocaba vivir un modelo en el
que inspirarse.

La funcidn politica e historica que los editores y el gobierno le asignaban
a la poética patridtica era compartida también por los poetas, que se reservaban
para si un lugar de privilegio en la construccion de la memoria colectiva, como
lo manifestd Juan Cruz Varela en “A la libertad de Lima”, en el que pregunta
qué seria del héroe sin los versos que los sobreviven: “Sin las musas/Un héroe al
fin no es héroe; que perdido/debe quedar su nombre en las confusas/ tinieblas
del olvido”.?? Hay algo de perpetuacion de la memoria, de comunicacion entre
generaciones y también de invencion en la pregunta en torno a qué seria de los
héroes y sus hazanas sin los poetas que junto a los dioses eran los tnicos que
trascendian el tiempo.

2 Varela, Juan Cruz “Por la libertad de Lima, el 10 de julio de 1821”7, en La Lira Argentina o
coleccion de piezas poéticas, dadas a la luz en Buenos Aires durante la guerra de su independencia,
Biblioteca Universal Virtual, pp. 442-452.
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El poder de plasmacion de la poesia patriotica y su contribucion a la
construccion de un imaginario colectivo fue destacado por Juan Maria
Gutiérrez al senalar la funcion politica de los versos que habian alimentado las
lecturas de su generacion: “es de notarse la fe que existia por aquellos dias en la
influencia del verso sobre la opinion publica [...] la influencia saludable de la
palabra rimada sobre la sensibilidad y la imaginacion de la masa del pueblo”.?
Por otra parte, su perdurabilidad estaba asegurada por su valor como archivo
de una época heroica, que le atribuyeron sus compiladores, pero también
Florencio Varela para quien: “Entre nosotros casi toda la literatura destinada a
vivir mas alld del dia, estd limitada a la poesia: en ella esta nuestra historia, en
ella nuestras costumbres, en ella nuestras creencias, ideas y esperanzas”.?*

Finalmente, la transmision intergeneracional se veia favorecida por una
poesia que se caracterizaba por la unanimidad en las motivaciones y la
uniformidad en su encarnacion verbal propia de un seudoclasicismo en el que
podian variar los motivos pero no la poética (Barcia, 2001: 109-145). En este
sentido, podemos considerar que el valor de los versos no radicaba en su
originalidad sino precisamente en lo contrario, la repeticion de figuras en la
evocacion de batallas, sucesos legislativos y el culto a un punado de héroes:
entre los que se destacaban Balcarce, Alvear, San Martin y Belgrano.”

De todos modos, la unidad formal de la poesia neoclasica, basada en
reglas convencionales que favorecian la uniformidad y la transmision
intergeneracional, no impide que los versos dedicados a Manuel Belgrano
adquieran cierta singularidad producto de las circunstancias politicas en las que
se produjo su muerte, que habilitan ese sentido de nostalgia de un pasado
reciente y, al mismo tiempo, irremediablemente ido. Esa marca de época queda
reflejada en el cardcter mas personal y local que se le confiere a la memoria del
hijo dilecto de Buenos Aires, hecho que permite resaltar su figura no solo por
sus atributos, sino por las circunstancias en la que se produjo su deceso que
tornaron esos atributos mas valorables: un militar obediente cuyo patriotismo
sin ambicion ni interés personal lo motiva a actuar por el bien exclusivo de la
patria:

2 “La literatura de mayo”, en Gutiérrez, Juan Maria (1979). La literatura de mayo y otras pdginas
criticas, Buenos Aires: Centro Editor de América Latina. Aparecié por primera vez en la Revista
del Rio de la Plata, 8, 1871.

2 Florencio Varela, citado por Gutiérrez, Juan Maria (1979). La literatura de mayo..., p. 46.

25 Ese es el sentido que reconoce Florencio Varela en el informe de la Comision clasificadora del
certamen poético de 1841 con referencia a una poesia escrita por quienes considera los
“sacerdotes encargados de las festividades patrias “, pero que “esto y nada mas podia pedirse a
los que tenian fuego en la mente, patriotismo en el corazén”, Informe de la Comisién
Clasificadora del Certamen poético de Mayo, Montevideo, 1841, en Escritos politicos, economicos y
literarios del dr. Florencio Varela (1859). Buenos Aires: Imprenta del Orden, pp. 70-81.
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“Las causas de olvidarnos de Belgrano/ Son muy justificadas en lo
humano”, se lamentaba Castanieda dias después de su muerte, que asimilaba a
la caida de Buenos Aires. Las mismas circunstancias aparecen en el poema de
Esteban de Luca: “Fue de su muerte la Discordia impia/ [...] /Perdié entonces la
hermosa Buenos Aires/ [...] Aun mas plagas/ Nos restan que sufrir/Pues que no
existe Belgrano entre nosotros...”. De ello surge el vacio que queda tras su
desaparicion: “;Como te fuiste, y huérfana dejaste/ Tu amada patria, que a la
vez libraste/Con los cortantes filos de tu azero?” (Anonimo); “Faltas, Belgrano,
faltas”, se lamentaba Juan Cruz Varela, que interpelaba a la muerte que se lo
llevé y dejaba a Buenos Aires abandonada: “Hora sin gefes, sin virtud, sin
freno/ La obediencia perdida/...”. La misma falta, la misma ausencia, la misma
incertidumbre expresa Lafinur, “La patria desolada el cuello tiende/ Al punal
parricida que le amaga/ [...]/ El inocente pueblo, ilustre un dia,/ A la angustia
entregado;[...]/ y ;ora faltas Belgrano? [...]/ ;Y diez anos de afan! [...] ;Todo se
pierde!/ Tu zelo, tu virtud, tu arte, tu genio,/ Tu nombre en fin, que todo lo
comprende/...”;? y Vicente Lopez y Planes: “De tu alto brazo, de tu recto

pecho/ Cuando se vio ella mas necesitada/ Que en hora tan terrible y
malhadada”.?

No es que estén ausentes las notas aprendidas en los ejercicios de retdrica
realizados en los cursos del Colegio San Carlos. Pero es la muerte en el
momento “que mds Buenos Aires lo necesitaba” la que no podia asimilarse a las
figuras disponibles en los héroes clasicos de la latinidad. Asi la unidad formal
de la poesia patridtica y la imitacion de modelos que despersonalizaban los
versos y los dotaba de rasgos universales en la caracterizacion de los héroes y
los acontecimientos de la Revolucion, adquieren en los versos dedicados a los
tunerales de Belgrano un tono localista, personal y situado, que se difundio a
través de La Lira que Esteban Echeverria cargd en su equipaje en su viaje a

Europa, de donde regresaria como principal promotor del romanticismo
(Barcia, 1982: LXXXII).

Después de la publicacion de La Lira, la poesia patridtica de inspiracion
neocldsica 0 romantica continudé evocando el espiritu de mayo, sus héroes y
principales triunfos, sobre todo Salta, Tucuman, Maipt y Chacabuco, con una

2 Fray Francisco de Paula Castafieda, “Sefior Teofilantropico”, en el Despertador Teofilantrépico,
Buenos Aires, sabado 12 de agosto de 1820, nim. 17, p. 260; Esteban de Luca, “A la muerte de
Belgrano. Del sefor Brigadier de los ejércitos de la patria y general de los ejércitos del norte y
Pertt”, pp. 285 y ss.; Anénimo, “Sonetos que expresan el caracter y mérito del General Don
Manuel Belgrano”, p. 297; Juan Cruz Varela (atribuida por P. Barcia), “Canto a la muerte del Sr
General D. Manuel Belgrano”, pp. 298-302; Juan Criséstoma Lafinur (L.C.]J.), “A la muerte del
general Belgrano”, pp. 308-312. Las citas corresponde a La Lira Patridtica Argentina, citada. Los
datos correspondientes al poema de Castafieda son del autor, el resto son tomados de Barcia
(1982). En todos los casos se mantiene la grafia original.

27 “Soneto elegiaco”, en El Argos de Buenos Aires, 31 de julio de 1821, p. 98.
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retdrica que reiteraba lugares y figuras ya utilizadas en las primeras décadas.
Por su parte, la asociacion de Belgrano y la bandera —el simbolo de la unidad de
un pueblo dividido— compartieron, aunque separadamente, el protagonismo en
los versos de los emigrados durante el gobierno de Juan Manuel de Rosas. En
cuanto a Belgrano, su presencia era predominante en el acotado circulo de
héroes portenos, sobre todo entre los poetas emigrados en Chile y Montevideo.
Ascasubi recuperaba en 1844 los personajes de Bartolomé Hidalgo, que en la
Montevideo sitiada rememoraban las glorias de la guerra de independencia:
“Quiénes hicieron la punta, cuando la patria se alz¢”, lo interpela Contreras a
Chano, que responde resaltando la figura de Belgrano entre ellos: “y mi general
BELGRANO/ De quien cuando hacen mencion/ Hasta los Pampas, tributan/
Respeto y veneracion...!”.? Ese mismo ano, “Es esta la patria del gran San
Martin?”, se preguntaba José Maria Cantilo en los versos compuestos para la
celebracion del 25 de mayo de 1844 en Montevideo; “Qué es hoy para nosotros
esa patria, que produjo un Belgrano y un Moreno, un San Martin, un sabio
Rivadavia,...”, indagabacon nostalgia de emigrado Juan Gualberto Godoy, en
El 25 de Mayo de 1849; mientras que Claudio Mamerto Cuenca, lo instalaba
“sobre su trono de gloria majestuoso/al mismo Marte ensena/ que el hablar a
Belgrano no desdena”, en la Oda a la jura de la Independencia. Por su parte, en su
poema A mayo, Luis L. Dominguez colocaba a Belgrano junto a San Martin y
Bolivar: “Belgrano, tu alto nombre/ escrito estd en los templos;/ tus hechos, ;Oh
grande hombre!/ seran bellos ejemplos/ que nunca ha de morir;/...”; mientras
que en A mayo, de 1844, distinguia a los héroes en dos niveles, en cuya ctuspide
se encontraban Bolivar, Belgrano y San Martin, a quienes “Bien conoce el
universo”; y José Marmol en Cantos del peregrino, apelaba a Belgrano para acusar
a quienes en Buenos Aires habian apoyado al “tirano” Juan Manuel de Rosas:
“Corred hasta las santas Catedrales,/ A vuestros pies la lapida se quiebre;/ Y
llevad en el crdneo de Belgrano/ Sangre de vuestros hijos al tirano”; y en 1849,
“iOh, no! La tirania si ha venido/ no ha triunfado en la patria de Belgrano”
rezaba el verso en el que el poeta se situaba “de pie, y al lado de tu noble
tumba”, en Al 25 de mayo de 1849. Finalmente, en su poema Rosas El 25 de mayo
de 1850, lo reclamaba con desesperanza de quien percibe que el fin de la tirania
estaba lejano: “La justicia se acerca religiosa/ a llamar en la tumba de Belgrano;
y ese muerto inmortal le abre su losa/ alzando al cielo su impotente mano”.?

28 Hilario Ascasubi asume la autoria de estos versos en 1853. La version original aparece sin
firma de autor en “Recuerdos gauchi-patrioticos, tenidos por los paisanos Ramoén Contreras y
Fernando Chano, en las trincheras de Montevideo el 25 de mayo de 1844”, en Cantos de Mayo.
Leidos en la sesion del Instituto Historico-Geogrdfico Nacional el 25 de Mayo de 1844 (1844).
Montevideo: Imprenta de El Nacional, pp. 180-212.

29 Miri, Hector F. (1960). Antologia poética de mayo, Buenos Aires: Ediciones Antonio Zamora, p.
134.

296



Prohistoria, Anio XXIII, niim. 34, dic. 2020, ISSN 1851-9504

De todos esos versos, se destaca el de un joven Bartolomé Mitre, que se
distanciaba parcialmente de los lugares comunes en su poema Al 25 de Mayo de
1844, no por las imagenes que utilizaba, que abrevaban directamente de la
poesia neoclasica con citas a Juan Cruz Varela, Vicente Lopez y Planes y Rivera
Indarte; sino porque su inspiracion excede las motivaciones antirrosistas que
tienen los versos patrioticos de los emigrados para trazar un cuadro mas
general del proceso historico abierto por la revolucion americana y proyectarse
al porvenir. Las notas, incluidas al final de los versos en la edicion de los Cantos
a Mayo de 1844, los hacen descansar en una interpretacion histdrica del proceso
revolucionario atravesado por “el pueblo en el que naci6 Belgrano” que se
sostiene sobre un conjunto de ideas precisas: la proyeccion americana de la
revolucion, que se extiende del norte al sur del continente; la divina providencia
como motor de la historia; el cardcter democratico de la revolucién que se inicid
en Buenos Aires “sin lanzas ni fusiles”; el caracter original de la revolucion de
Buenos Aires, la Atenas de América que no se destacaba por haber sido la
primera sino “por su objeto, por su poder, por sus resultados, y su influencia en
los destinos de la América toda, en cuya balanza puso su inteligencia, su oro, su
sangre, y su espada...”.

En tanto que la bandera era uno de los simbolos mas mencionados en la
poesia patriotica marcada por el cardcter faccioso que imprimia el conflicto
entre el rosismo y los emigrados, siempre como referencia de unidad por
encima de los partidos: “dos bandos fratricidas les llevan en sus lanzas/ Mafana
en torno suyo se abrazaran también”, concluia Juan Maria Gutiérrez su poesia
La bandera de Mayo, que escribio en Valparaiso para la celebracion del 25 de
mayo de 1845.%

De todos modos, como ha sefialado Tulio Halperin Donghi, no aparece
asociacion alguna entre el héroe de Buenos Aires y el simbolo patrio. Ni
siquiera el propio Belgrano la mencionaba como un acto memorable en su
autobiografia de 1814. La primera mencion a la jura en el Rio Pasaje la realizo
Arenales en 1833, sin demasiada repercusion. Todavia en 1854, Mitre no hacia
mencion a la creacion de la Bandera por Belgrano en el poema La tumba del
poeta, en el que recuperaba versos de la oracion finebre de Cayetano Rodriguez
de 1821 para instalar a Belgrano en la ctspide de la constelacion de héroes
americanos: “Tus cantos seran oidos/ En el pueblo americano,/ Como el nombre
de Belgrano,/ De Bolivar, San Martin,...”.* Todo cambia en 1855, cuando se
publican las exitosas Memorias de José Maria Paz, en la que se recupera el

30 Gutiérrez, Juan Maria (1960). “La bandera de Mayo”, Antologia poética de Mayo, Buenos Aires:
Ediciones Antonio Zamora, pp. 94-95.

31 Mitre, Bartolomé (1891 [1854]). “En la tumba de un poeta”, Rimas, Buenos Aires: Lajouane, pp.
175 y ss.
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episodio de la jura con el fin de poner en cuestion el significado que le habia
otorgado Arenales en 1833 como un antecedente de la independencia.

El Héroe nacional y republicano, tan solo un simple y buen ciudadano

La crisis del ano 1820, que en la poesia patridtica de Buenos Aires habia
provocado el desplazamiento de un patriotismo regional y americano a uno
predominantemente local, favorecio su identificacion con la situacion que vivid
la provincia después de la revolucion del 11 de septiembre 1852, cuando se
separd de la Confederacion Argentina, que bajo el liderazgo de Justo José de
Urquiza consolidd su organizacion constitucional. En ese nuevo momento
bisagra, para Buenos Aires y para el resto de las provincias, el ano 1820 ofrecia
un espejo en el que mirarse y a partir de aquella experiencia dirimir las
alternativas que tenia por delante ante el riesgo de una nueva disolucién
nacional y con Buenos Aires asediada una vez mds por un caudillo del litoral.

A partir de la batalla de Caseros, en febrero de 1852, tres relatos van a
confluir a partir de necesidades diversas pero convergentes: la bandera como
simbolo de unidad alternativo al rojo punzo del rosismo, convertido en simbolo
de una época, una forma de gobierno y un estado de civilizacion contrario al
progreso;* Belgrano, como héroe cuyas virtudes republicanas y patriotismo
desinteresado van a ser asimilados a los de Buenos Aires en su lucha contra la
Confederacion; y la busqueda en la ciudad de Rosario de un antecedente en la
época revolucionaria, que le otorgue un pasado ilustre a la ciudad “fenicia” que
crecia por impulso del comercio exterior y el aluvion migratorio de la segunda
mitad del siglo XIX.

En cuanto a Belgrano, los atributos que se le habian conferido desde su
fallecimiento se habian consolidado. Incluso su rostro, que durante afios circuld
retratado por Boicard, Carbonnier, Gericault, Goulti, Nufiez de Ibarra, Adrienne
Macaire Bacle y Rugendas, adquiria definitivamente el caracter que le habia

32 Ese significado de simbolo privilegiado de la unidad nacional le otorgd Urquiza en su
discurso en el Congreso General Constituyente: “La geografia, la historia, los pactos, vinculan a
Buenos Aires al resto de la nacién. Ni ella puede existir sin sus hermanas, ni sus hermanas sin
ella. En la bandera argentina hay espacio para mas de catorce estrellas; pero no puede eclipsarse
una sola”; y Bartolomé Mitre en el debate contra el acuerdo de San Nicolds en la sala de
Representantes de la provincia: “;No pertenezco a esa comunién, que tiende a organizarse en
un cuerpo de nacién, y cuya sangre ha corrido unida a la sombra de una misma bandera en
todos los campos de batalla de la independencia?”. Cfr. Urquiza, Justo José de “Alocucién de
Justo José de Urquiza, 20 de noviembre de 1852”, en Congreso General Constituyente 1852-1854, 6°
sesion, s/f, p. 173; Mitre, Bartolomé (1902). “Discurso contra el acuerdo de San Nicolds, 21 de
junio de 1852”7, en Arengas de Bartolomé Mitre, T. 1, Buenos Aires: Biblioteca de La Nacion, p. 21.
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otorgado el retrato que Casimir Carbonnier realizé en 1815.3 No habia enigma
en su rostro, tal como Tulio Halperin Donghi afirma, sino que es una de las
pocas figuras de la Revolucidn cuyos rasgos se encontraban tempranamente
definidos. De hecho, la figura que delinea Carbonnier se encuentra en la base de
la mayoria de sus retratos publicos. Al mismo tiempo esa imagen adquiria
espesor narrativo en las Memorias del General Paz, que lo tiene como
protagonista privilegiado del primer tomo publicado en 1855.3

Se ha realizado durante mucho tiempo una lectura sesgada de las
Memorias de Paz, sobre todo de las primeras pdaginas, aislando algunos
fragmentos sacados del contexto de un volumen en el que predomina la
valoracidn positiva del personaje. A esa operacion selectiva no escapa El enigma
Belgrano, que encuentra la clave para resolverlo en la famosa escena en la que
San Martin impartia clase de voz de mando a sus oficiales y se vio obligado a
amonestar en tres oportunidades a Dorrego, que se mofaba de la infima voz de
quien fuera su jefe en el Ejército Auxiliar del Perd. Sin embargo, la escena servia
a Paz no para humillar a Belgrano sino para demostrar los rasgos del caracter
de quien fue su enemigo, Manuel Dorrego. Mientras tanto, del General
responsable de los triunfos en Tucuman y Salta no solo destacaba su
patriotismo desinteresado, junto con sus atributos civicos y morales, que se le
venian reconociendo desde su fallecimiento y aun antes, sino incluso sus
méritos militares, que iban mas alld de su apego al orden y la disciplina. En este
sentido, no se puede afirmar que es a partir de la Historia de Belgrano escrita por
Mitre en 1859 que se construye la imagen del héroe. Las Memorias pdstumas de
Paz son fundamentales para comprender la instalacién publica de la figura de
Belgrano en la conflictiva década de la secesion del Estado de Buenos Aires en
la década de 1850, por el éxito de las Memorias, por el prestigio de Paz en
Buenos Aires al retorno de los emigrados, y por el peso que van a tener en los
anos siguientes, sobre todo en Mitre, para la interpretacion global de la historia
de la independencia.®

En ellas, si bien cuestiona cierta ligereza de caracter en la apreciacion de
sus oficiales, los excesos de su disciplina, la escasa preparacion militar y los
errores cometidos en las derrotas de Vilcapugio y Ayohuma, lo considera el
mejor general de la republica® hasta la llegada de San Martin a quien superaba
en cuanto a su civismo republicano® y en su capacidad para promover el

3 Un soneto dedicado a ese retrato afirmaba: “El reposo y la gracia pinta activo,/ son las
facciones de Belgrano mismo,/ de aquel finado en la memoria viva”; Anénimo (1993). “Al
retrato perfecto del general Belgrano por Moseiur Carbonier”, Anales, 6, Instituto Belgraniano,
Buenos Aires, pp. 117-118.

3 Paz, José Maria (1855). Memorias péstumas, Buenos Aires: Imprenta de la Revista.

35 Mitre, Bartolomé (1859). Historia de Belgrano, Buenos Aires: Imprenta de Mayo, T. L.

3 Paz, José Maria (1855). Memorias péstumas..., pp. 158-159.

37 Paz, José Maria (1855). Memorias péstumas..., pp. 178-179.
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espiritu revolucionario y el mérito de su causa, que habian quedado
desprestigiados tras el paso de Castelli.® “Hay mas aun que decir en honor del
general Belgrano. Hasta que €l tomo el mando del ejército se puede asegurar
que la revolucion propiamente hablando no estaba hecha en esas mismas
provincias que eran el teatro de la guerra....”.* A tal punto la importancia que
le asigna a Belgrano en el norte que considera que fue una gran desgracia su
desplazamiento, ya que San Martin lo reemplazé apenas unos meses y ese vacio
no pudo ser llenado posteriormente por Rondeau.*’

Finalmente, es en las Memorias cuando se vincula a Belgrano con el
juramento de la bandera nacional en las riberas del Rio Pasaje, alli “tuvo lugar
la solemnidad del juramento, que recibié al ejército de defender el nuevo
pabelldn celeste y blanco”. La intencion era rebatir el significado que le habia
asignado a ese episodio José Antonio Alvarez de Arenales en 1833, cuando lo
consideré una declaraciéon de independencia.! Para Paz, en cambio, solo se
trataba del juramento de la bandera del regimiento y no de un simbolo
nacional: “Lo que aquellos actos importaban nadie lo desconoce, pero me
parece conveniente no confundirlo con la declaracion de la Independencia, que
no podia declarar un general sin hacerse criminal y constituirse en rebelién en
presencia de un gobierno y de un cuerpo deliberante”.*

El significado de ese episodio divulgado a partir de la obra de Mitre, al
que agrego el antecedente del izamiento en las barrancas de Rosario el 27 de
tebrero de 1812, sera clave para otorgar a Belgrano el cardcter de héroe nacional.
Puede que Paz estuviera en lo cierto, lo que corroboraria que la bandera que se
juro en el rio Pasaje tenia el escudo de la asamblea del XIII y no era la misma
que se habia jurado en Rosario el 27 de febrero de 1812. De cualquier modo, lo
importante es que de Paz a Mitre, la escena permanecia intacta. Pero respecto al
significado del juramento, Mitre decide quedarse con la version que habia dado
Alvarez de Arenales en 1833, que se habia reactualizado con la reedicién de su
libro en 1849. En efecto, Mitre se basa en tres fuentes para determinar el
significado de lo sucedido el 13 de febrero de 1813 en el rio Pasaje —las Noticias

38 Paz, José Maria (1855). Memorias péstumas..., p. 107.

3 Paz, José Maria (1855). Memorias péstumas..., p. 55.

4 Paz, José Maria (1855). Memorias postumas..., p. 173. En cuanto a sus méritos militares, mas
adelante discute con Lamas, que responsabiliza a los militares de los males de la historia del Rio
de la Plata, ya que buscaron entronizar el poder militar. Dice que es valido solo si se hace
referencia a los caudillos: Rosas, Quiroga, Artigas, Aldao y Lopez, entre otros, pero no a San
Martin y Belgrano: “Las verdaderas ilustraciones militares que ha habido en el Rio de la Plata
como Belgrano, San Martin, Arenales y otros muchos en nada han perjudicado los progresos del
pais...”, T. III, pp. 159-161.

41 Arenales, José (1833). Noticias historicas y descriptivas sobre el gran pais del Chaco y rio Bermejo,
Buenos Aires: Imprenta de halle, pp. 67-68 [Hay una segunda edicién en Montevideo, 1849].

22 Paz, José Maria (1855). Memorias péstumas..., p. 72.
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de Arenales, las Memorias de Paz y los Recuerdos del coronel Lugones—** pero lo
que determina su interpretacion es la inscripcion en una trama un poco mas
larga, que se inicia con el retorno de Belgrano del Paraguay, cuando su figura se
destaca en un contexto de crisis politica, moral y militar. Belgrano aparece en
escena protagonizando tres actos que modelan su imagen asociada a su
obediencia al gobierno, el apego a la disciplina y un patriotismo desinteresado.
A pesar de sus magros recursos, dona la mitad de su sueldo; y aplica una
disciplina rigurosa al orgulloso regimiento de Patricios, que habia sido puesto a
su cargo. Vencida la rebelion, marcha a Rosario con la mision de levantar
baterias sobre el Parana para controlar la incursion de flotillas espafiolas. En ese
momento toma una decision cuya intencidn es fortalecer un espiritu publico
que en los pueblos se encontraba desmoralizado por las derrotas: “...acelerar la
época de la independencia, y o comprometer al pueblo y al Gobierno en esta
politica atrevida, empezd por proponer la adopcion de una escarapela nacional”,
el 10 de febrero 1812.4

El acontecimiento es relevante porque en €l se apoyaba Mitre para
despejar cualquier duda sobre el sentimiento que guiaba a los revolucionarios:
el plan independentista estaba en marcha y Belgrano era uno de sus principales
impulsores.* Si los documentos hallados “después de estar durante cuarenta
anos sepultados en el polvo de los archivos” servian a Mitre para probar el acto
de creacion de la bandera nacional por Belgrano, la narrativa le asignaba el
caracter del preludio de una épica, que finalmente se concretaria en las batallas
de Tucuman y Salta. La escena de la tarde del 27 de febrero en las barrancas del
Parand, cuando inaugura las baterias Libertad e Independencia, es dotada de la
majestuosidad de una pintura patridtica. El vecindario del pequeno pueblo de
Rosario reunido y la tropa formada tenian en frente “las floridas islas” y a sus
“pies se deslizaban las corrientes del inmenso rio, sobre cuya superficies se
reflejaban las nubes blancas y azules de un cielo de verano”. Una escena nueva,
dice Mitre, “calculada para impresionar profundamente los &nimos y
comprometer a los timidos en todas las consecuencias de la revolucion”. Los alli
reunidos y el gobierno que expreso su desagrado lograron ver “el significado
que realmente tenia, y vieron en él, algo mas que el preliminar de la
declaratoria de la independencia” .#

# Lugones, Lorenzo (1855) Recuerdos histdricos sobre las campaiias del ejército auxiliador del Peri en
la guerra de la independencia en esclarecimiento de la Memorias postumas del brigadier general Don José
Maria Paz, Buenos Aires: Imprenta de la Revista.

4 Mitre, Bartolomé (1859). Historia de Belgrano..., T. I, p. 416.

45 Contradice el significado que el propio Belgrano le otorga en los documentos que Mitre cita,
dejar de ser esclavos y afianzar “las esperanzas de cimentar muy en breve el gran edificio de
nuestra libertad civil”, p. 130. Los publica como apéndices del T. I, pp. 599-610.

46 Mitre, Bartolomé (1859). Historia de Belgrano..., T. I, p. 419.
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Al afirmar que se trataba de un sentimiento compartido por todos los
revolucionarios, se ponia fin a la duda que habia acompanado a Florencio
Varela y que Mitre consideraba imprescindible resolver definitivamente. La
respuesta es que si no expresaron claramente sus ideas era porque pesaba sobre
ellos la sombra de Fernando VII, pero avanzaban resueltamente en el
establecimiento de una “verdadera republica democratica”.#” Dicho esto, ese
Belgrano que luchaba contra la tirania, que anteponia el patriotismo a los
intereses personales, que reflejaba como ninguno el espiritu de Mayo y las
virtudes republicanas y democraticas del pueblo de Buenos Aires, debia ser
despojado de la tinica mella que afectaba su imagen de héroe republicano: su
apoyo a la monarquia.

El impulso que dio Belgrano a los proyectos mondrquicos fue uno de los
asuntos mas incomodos para el proceso de construccion de su imagen publica.
Ya durante la primera década revolucionaria habia sido un motivo de
cuestionamientos,*® pero fue a partir de la década de 1820 cuando adquirid
mayor relevancia al ser utilizado por los opositores de Rivadavia, lider de los
unitarios en esa década y un simbolo de esa tradicion y del liberalismo portefio
en la década de 1850, que se preguntaban si podia cooperar a que la patria se
constituyera como una republica representativa quien habia negociado en 1814
con Carlos IV la coronacion de su hijo.* Apenas una pagina y media alcanzaban
para asestar el golpe, el resto del folleto lo ocupaba una carta firmada por
Belgrano y Rivadavia que probaba la acusacion. Unos anos después, desde su
exilio en Montevideo, Florencio Varela se hallaba tan preocupado por la
ausencia de testimonios que probasen que los revolucionarios de 1810 tenian el
plan de independizarse de la corona espafiola, como por la mancha que habia
dejado la mision de Rivadavia y Belgrano sobre su fe republicana. Con este
motivo, publicd “Apuntes para la historia futura de la independencia del Rio de
la Plata”, en el que respondia a la acusacion de traidores a la causa de la
revolucion que se realizaba en un articulo publicado en el Morning Chronicle de
Londres y que habia reproducido El Heraldo de Madrid.®® El argumento de
Varela era que el sentido de la mision debia analizarse en un contexto en el que
el pais pertenecia de derecho a la monarquia espafiola, por lo que no se podia

47 Mitre, Bartolomé (1859). Historia de Belgrano..., T. I, p. 420.

8 La Cronica Argenting, nim. 17, en Zinny, Antonio (1869) Efemeridografia Argirometropolitana
hasta la caida del gobierno de Rosas, Buenos Aires: Imprenta del Plata, pp. 33-37.

49 E] folleto anénimo impreso en 1825, sin indicacién de lugar ni imprenta, se titulaba Reverente
suplica al ex-rey Carlos Cuarto, pidiéndole a su hijo adoptivo el infante don Francisco de-Paula, para
coronarle en las Provincias del Rio de la Plata, por los vasallos del mismo don Manuel Belgrano y don
Bernardino Rivadavia.

% Varela, Florencio “Apuntes para la historia futura de la independencia del Rio de la Plata”, en
El Heraldo, Madrid, nam. 1717, domingo 9 de enero de 1848, p. 3.
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exigir que la mision diplomatica tuviera un caracter republicano, que tampoco
era una aspiracion ampliamente compartida en el Rio de la Plata.

Tres cuestiones importantes para nuestro argumento surgen del articulo
de Florencio Varela. La primera es que la acusacion habia permanecido
instalada en la memoria colectiva durante mas de treinta afios. La segunda es
que también habian cristalizado los atributos de Belgrano como expresion del
patriotismo mas desinteresado y mas puro, que lo ponia a salvo de las disputas
de partido. La tercera es que resultaba evidente que la intencion era atacar la
imagen de Rivadavia, que habia fallecido en 1845, y a través de €l a la faccion
que representaba y de la que Florencio Varela era uno de sus mejores
publicistas en el exilio. Pero también, que el ataque publicado en Londres y
Madrid pretendia dejar a Belgrano a salvo, fue Varela quien lo reinstald en ese
escenario, para usar su memoria en defensa de la de Rivadavia: “El odio de
partido llego al punto, que, en una edicion, que no hemos visto, de ese
documento, se puso unicamente la firma de D. B. Rivadavia, suprimiendo la del
general Belgrano, de cuyo puno y letra poseemos copiada la peticion”.

La polémica se reactivd con motivo de los homenajes dedicados a
Rivadavia en 1857, al retornar sus restos como “Padre de la patria” de una
Buenos Aires separada de la Confederacion y con fuertes divisiones internas,
que el enemigo comun apenas lograba disimular. En esa ocasion, La Reforma
Pacifica de Carlos Calvo, que se hallaba entre quienes rechazaban esa tradicion
reivindicada por el oficialismo, denunciaba la operacion politica que ocultaba
ese acto de “los llamados unitarios”. Una impostura de quienes “Falsifican la
historia con una impudencia que pasma”, para servir a los fines de erigirse
como los nuevos libertadores y legitimar de ese modo su predominio politico
en el Estado de Buenos Aires.”!

En ese contexto, Mitre busco reivindicar el republicanismo de Belgrano
sin negar su inclinacion mondrquica, que los documentos tornaban inobjetable.
Para ello, distingui6 dos momentos: el carlotista y el incaico. Mientras el
primero era justificado por sus fines, en la medida de que su plan “tenia por
base la independencia y la libertad”;>* el segundo momento, el plan de instaurar
una monarquia incaica en 1816, era presentado como signo de la
incomprension, compartida con San Martin, de la opiniéon predominante en ese
momento en los pueblos respecto a la forma de gobierno.

No reiteraba el argumento de Florencio Varela, que ponia en duda el
consenso republicano, sino que explicaba su monarquismo por la influencia que
ejercio sobre ambos el cambio que se habia dado en la opinién europea, que

51 La Reforma Pacifica, 28 de mayo de 1857. En Halperin Donghi, Tulio (2007) Proyecto y
construccion de una Nacién, Documentos, Buenos Aires: Emecé, pp. 170-174.
52 Mitre, Bartolomé (1859). Historia de Belgrano..., T. I, pp. 167-168.
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habia mudado de la tentacidon por “republicanizarlo todo” a la de
“monarquizarlo todo”, segtin declard Belgrano en su discurso al Congreso del 6
de julio de 1816. De este modo, el problema de sus recomendaciones al
Congreso no se encontraba en el analisis de las circunstancias que afectaron a
quienes a esta altura eran los dos héroes indiscutibles de un pantedn todavia
inestable, sino en lo inadecuado para el medio en el que debian aplicarse las
soluciones que propusieron. A pesar de ello, siempre habian subordinado sus
acciones a un bien superior y nunca pusieron sus armas al servicio del plan
mondrquico.>® Cerraba asi, o pretendia hacerlo, los grandes interrogantes que se
mantenian abiertos acerca de la Revolucion de Mayo: ;habia tenido lideres,
orientadores y guias?, y si era asi, ;habian tenido ellos un plan de
independencia? ;Ese plan, en caso que lo hubiese, era republicano o se satisfacia
con un cambio de monarca o de dinastia? Mitre confiaba en que finalmente su
libro pondria fin a las dudas que habian albergado sus contemporaneos sobre la
Revolucion y sus héroes.> La conclusion era entonces que aun cuando hubieran
sostenido en ese momento ideas mondrquicas, el curso de la historia los llevo a
crear republicas y, en cualquier caso, aquellas ideas que no influyeron en el
curso “natural” de la historia, hoy ya nadie las recuerda y “se han convertido en
polvo”.%®

El daltimo parrafo de la Historia deBelgrano dejaba a San Martin dispuesto
a “continuar con mas grandeza y con mads acierto la tarea encomendada antes a
Belgrano” y a este comprometido en la tarea mas ingrata de someter el
desorden interior. Esa tercera fase de su historia, la de “la revolucion social”,
quedo inconclusa en el proyecto del libro y fue recuperada recién en 1877,
cuando escribio la tercera edicion con el titulo de Historia de Belgrano y de la
independencia argentina. Sin embargo, la edicion de 1859 incluia un “Corolario” a
cargo de Domingo Faustino Sarmiento, que al sintetizar el proceso que iba de la
declaracion de la independencia a la disolucion del gobierno nacional y la
muerte del héroe de la historia, en 1820, terminaba de atar los cabos sueltos que
permitian filiar a Belgrano con el presente y con su historiador. Ambos
protagonistas de un proceso que comenzaba en la colonia, se proyectaba con la

33 Mitre, Bartolomé (1859). Historia de Belgrano..., T. I, p. 12.

3 “D. Florencio Varela, que se reputa (y con razén) como uno de los que mejor preparados
estaban para escribir la historia, decia en 1841 lo siguiente: “A medida que avanzo en el estudio
de los monumentos de nuestra revolucion, se hace mas espeso el circulo de dudas que me cifie
[...] ¢(Creera Vd. que la mas grave y la mas oscura de esas dudas es acerca de las verdaderas
intenciones de la primera Junta revolucionaria?””, p. 20. “...Y murié talvez dudando del
pensamiento de Mayo!”, pp. 32-33. Pero después de la Historia de Belgrano, “...creemos que
nadie pondra a duda ya, si nuestros padres pensaron 0 no en constituir una patria libre é
independiente en 1810”7, p. 34.

55 Mitre, Bartolomé (1859). Historia de Belgrano..., T. I, pp. 402-403.
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Revolucion y la guerra civil y se realizaba en la década de 1850 en su forma
republicana y liberal bajo el liderazgo de Bartolomé Mitre.>

En 1866, cuando las relaciones con Mitre eran menos amistosas,
Sarmiento le recordaba en ese tono de quejoso reproche tan comun en su
correspondencia que no merecia el desprecio que habia sentido en los ultimos
anos, después de que en aquel “Corolario”, “cuando usted abandonaba la
pluma por la espada, yo ponia su programa y su candidatura en la ultima
pagina de Belgrano”.%” Ese acto justificaria en los afos siguientes a los criticos
que acusaban a Mitre de utilizar a Belgrano con el objetivo de construirse para
si una genealogia heroica y patriotica, sino por la sangre al menos por la pluma.

“ r

En esos términos, José Hernandez atacaba en 1869 al “émulo de
Belgrano”, que habia involucrado al pais en una guerra que provoco la
disolucién nacional;®® y lo mismo haria Juan Bautista Alberdi, que en su
autobiografia recordaba que habia estudiado en la escuela que fundo6 Belgrano
en Tucuman y que en su nifiez habia recibido sus caricias.*® Pero habia algo mas
profundo en esa discusion, que afectaba a la figura de los héroes elegidos para
ocupar un lugar de privilegio en el panteén nacional.

Dejando de lado a Alberdi, cuya critica se publico postumamente y su
repercusion es posterior al periodo bajo estudio, fue Dalmacio Vélez Sarsfield
quien realizd la critica mas demoledora a Manuel Belgrano hasta entonces que,
por otro lado, se ventilaba en la prensa y se sometia al juicio de la opinion
publica. En la polémica que inicid en la prensa en 1864, acus6 a Mitre de escribir
una historia que con el objetivo de elevar a Belgrano habia calumniado la accion
de los pueblos. A su juicio, Belgrano tenia un estilo despdtico y anti-
democratico que lo hacia el menos apto guiar a pueblos que fueron quienes
arrastraron a sus lideres a cumplir con sus propios objetivos.®

% Domingo F. Sarmiento, “Corolario”, en Mitre, Bartolomé (1859). Historia de Belgrano..., T. II,
pp- 519-546.

57 Domingo Faustino Sarmiento a Bartolomé Mitre, Lago Oscawana, New York, 28 de junio de
1866, en Sarmiento-Mitre. Correspondencia 1846-1848, Buenos Aires: Coni Hnos., 1911, pp. 213-
217.

38 Hernandez, José “Los enemigos del progreso”, El Rio de la Plata, 15-10-1869, en Halperin Donghi,
Tulio (2007) Proyecto y construccion de una nacién, 1846-1880, T. II, Documentos, Buenos Aires:
Emecé, p. 291.

% En “Mi vida privada. Que se pasa toda en la Republica Argentina”, Alberdi, Juan Bautista
(1920) Obras Selectas, Tomo 1V, Biografias y autobiografias, Buenos Aires: Libreria La Facultad,
p. 447. En “Belgrano y sus historiadores” lo acusaba de pretender pasar como un segundo
Belgrano, “Parece querer hacer la historia de Belgrano después de haberla escrito”, en Escritos
postumos, T. V., Buenos Aires: Imprenta Alberto Monkes, 1897, p. 7.

60 Vélez Sarsfield, Dalmacio “Rectificaciones histdricas por el doctor Dalmacio Vélez Sarsfield”,
en Mitre, Bartolomé (1864) Estudios historicos sobre la revolucion argenting, Buenos Aires: Imprenta
del Comercio del Plata, pp. 215y ss.
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De todos modos, escaso impacto sobre la imagen de Belgrano tuvieron
las criticas de Vélez Sarsfield. Uno de los motivos, puede hallarse una vez mas
en el “Corolario” escrito por Sarmiento. ;Quién era el Belgrano de Sarmiento, el
que el lector Sarmiento leyo en la Historia de Belgrano?: “...una figura histdrica
que no brill6 por sus apariencias, ni brillo por el genio de la guerra, como San
Martin, ni dejé rastros imperecederos en instituciones fundamentales como
Rivadavia”. Es quien aparece en la escena politica sin ostentacion, sin que lo
echen de menos y muere olvidado, oscurecido y miserable. Es decir, un héroe
mucho menos brillante que el que elabor6 Mitre en las primeras dos versiones
de su biografia, al que le niega otras victorias para sobresaltar sus derrotas. Mas
cercano, en cambio, al enigma que retrata Tulio Halperin Donghi, el que de
acuerdo a sus escasos méritos en términos de genio, fortuna y capacidades
habilita la pregunta acerca de por qué ocupd ese lugar de privilegio en el
pantedn de héroes nacionales.

Pero a diferencia del autor de El enigma Belgrano, Sarmiento no cree que
la respuesta se encuentre en su biografia familiar sino en que era el héroe que
correspondia a ese momento de Buenos Aires. Se trataba de un simple y buen
ciudadano, que viviéo una época homologable a la actual, que necesitaba un
espejo en que mirarse y lo encontré en quien “Poco ha hecho que cada uno no
se crea capaz de hacer...”, pero que tenia un conjunto de virtudes, que no eran
otras que aquellas que la poesia patridtica destaco desde el afio 1820 y que
Sarmiento juzgaba menos excepcionales que imprescindibles: patriotismo puro,
abnegacion en la desgracia, perseverancia en el proposito, lealtad a los buenos
principios: “la noble figura de Belgrano comienza a sacudirse el polvo de olvido
que la cubria, y a mostrase espléndida de las dotes y virtudes que pide el
pueblo, a fin de ver reflejadas en los objetos de su culto sus propias
aspiraciones”.®! Probablemente ese es el motivo por el que las criticas a Belgrano
no estuvieron ausentes pero fueron perdiendo peso en el culto a la tradicion de
Mayo, que encontraba en Belgrano “la moral de nuestra historia”, uno de los
pocos que no necesitaban pedir perdon a la “posteridad y a la severa critica
historica” .

La historia dejaba paso a la memoria. Desde la década de 1850 se iba a
construir una galeria de héroes en la que Belgrano, junto a San Martin y
Rivadavia, ocuparia un lugar central. En su caso, probablemente estimulado
por el protagonismo que adquiria en las Memorias de Paz y por las
intervenciones que motivo por parte de La Madrid y Lugones, a partir de 1855
una serie de dispositivos visuales y graficos contribuyeron a la multiplicacion
de su imagen. La ldpida deslucida en la que ya casi no podia leerse su nombre
tue reemplazada ese ano; se fundo finalmente el pueblo de Belgrano, que habia

61 Sarmiento, Domingo Faustino “Corolario”, p. 532.
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sido proyectado en 1821; en 1858 se levant6 un primer monumento en Lujan, un
busto en barro cocido sobre una columna dorica de 14 metros; y en 1857 se
publicaba la Galeria de Celebridades argentinas,®> en la que Mitre ofrecid la
Biografia de Belgrano, el mismo afio del retorno de los restos de Rivadavia como
“padre de la patria” y del juicio a Juan Manuel de Rosas, que culmin6 con su
condena como “reo de lesa patria”. Todas esas acciones formaron parte de un
proyecto republicano que buscd a través de sus héroes filiar a Buenos Aires con
la Revolucion de Mayo y la gesta de la independencia; y a sus lideres con
quienes antes que ellos lucharon a favor de la causa de la libertad, cuando se
enfrentaban a un proyecto de unidad nacional que las exponia ante el mundo
como una provincia rebelde.

Las celebraciones y homenajes, la posesion y exhibicion de las reliquias
de los héroes —sus cuerpos y su atributos, como la bandera del Ejército de los
Andes, que en 1859 fue depositada en manos del gobernador de Buenos Aires
en un acto solemne-® eran el modo de sellar simbdlicamente esa filiacion y
poner en linea el presente con el pasado glorioso y ambos con la posteridad. La
Galeria de celebridades argentinas correspondia a esa ética conmemorativa, se
trataba de un monumento republicano a sus héroes (Amigo, 1999: 11-56;
Wasserman, 2008: 69-74).

En el caso de Belgrano, su figura se destacaba entre los héroes portefios y
su fisonomia comenzaba a definirse a través de la biografia que escribid
Bartolomé Mitre y del dibujo realizado por Narcisse Desmadryl, sobre la base
del retrato que realiz6 Carbonnier en 1815. Reproducida a través de las
litografias del taller de Jules Pelvilain, puso en circulacion la imagen de un
Belgrano ciudadano, enmarcado en un cuadro oval que perduraria por varias
generaciones.* Sin embargo, en los afios siguientes esa imagen rotaria hacia la
del general asociado al acto de creacion de la bandera. En 1862, cuando Mitre
habia asumido la presidencia, Prilidiano Pueyrredon realizé un boceto del
juramento de la bandera destinado a la casa de gobierno que presidia su
biografo. Aun cuando quedd inconcluso, es un testimonio del temprano éxito
que hallo el encuentro de la bandera con quien Mitre habia descubierto como su

62 Galeria de celebridades argentinas biografia de los personajes mds notables del Rio de la Plata, Buenos
Aires: Ledoux y Vignal editores, 1857.

63 El acto fue celebrado el 28 de febrero de 1859. Cfr. Martinez, Enrique (1873) Reseria de las
glorias adquiridas por el Ejército de los Andes con la bandera que deposité en manos de S.E. Sr.
Gobernador del Estado, Doctor Don Valentin Alsina, Buenos Aires: Imprenta El nacional.

¢ Ademas de la biografia de Belgrano, se publicaron las San Martin, Moreno, Brown, Rivadavia,
Funes, Garcia, Florencio Varela y Lavalle.
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creador. Era la imagen de la nacion en armas en defensa de la libertad recién
conquistada bajo el liderazgo de Buenos Aires.%

Ese mismo afo, la ciudad de Rosario celebraba por primera vez el fugaz
episodio en el que Belgrano enarbold la bandera en sus barrancas, el 27 de
febrero de 1812. De ese modo, buscaba dotar su crecimiento de una mas ilustre
memoria histdrica al asociarse con el acto que daba origen a la nacion argentina.
Desde 1862, una serie de iniciativas buscaron ese reconocimiento en un relato
que seria complementado y reconvertido en tradicion con el recuerdo de Cosme
Maciel, el vecino de la entonces aldea que habria izado la bandera por primera
vez.% Es probable que la tradicion oral fuese una consecuencia de esa primera
celebracion y no su antecedente, lo cierto es que a partir de ese momento seria
la fuente principal junto a la Historia escrita por Mitre para confrontar contra
cualquier intento de poner en discusion el privilegio de Rosario como lugar en
el que se cre6 el “principal simbolo nacional”. Ese mismo afno Eudoro Carrasco
impulso la confeccion de un escudo que oficiaba como auto-representacion de
la ciudad: el progreso representado por las alegorias relativas a su caracter de
puerto agricola junto a los atributos que Mitre le acababa de conferir como sitio
de la creacion de la bandera nacional.®”

Durante anos, Rosario intenté que ese lugar que pretendia fuese
reconocido en toda la nacion y los distintos monumentos proyectados fueron
uno de los dispositivos a través de los cuales quiso materializar ese
reconocimiento (Couselo, 2011; 2015). En 1872, Grondona se apoyaba en el
relato de la Historia de Belgrano y en los documentos incorporados en el
apéndice del Tomo II, para proponer que se levantara un monumento
conmemorativo en el que la creacion de la bandera quedaba asociada como hito
fundacional de la nacion, con un estatus similar al de la Revolucion de Mayo en
1810 y a la Declaracion de la independencia, el 9 de julio de 1816.%

En ese momento, la imagen de Belgrano como héroe nacional y creador
de la bandera habia cristalizado en la tradicion nacional. Billetes y estampillas
hacian circular su rostro entre la poblacidon. Su imagen, basada en la pintura que

65 Pueyrredon, Prilidiano Juramento de la Bandera por el ejército de Belgrano el 13 de febrero de 1813,
1862. Acuarela s/carton, 44,5 X65 cm. Coleccidon Complejo Museografico Provincial “Enrique
Udaondo”.

6 Obligado, Pastor (1900) “El que hizo la primera bandera”, en Tradiciones de Buenos Aires 1580-
1880, 5ta serie, Buenos Aires: Establecimiento tipografico “Galileo”, pp. 19-25.

67 La filiacion del simbolo con su fuente fue reconocida formalmente en 1894 por Gabriel
Carrasco, cuando en la dedicatoria a Mitre confirmaba que su padre habia tomado la idea “...de
la revelacién histérica hecha por Vd. en La Historia de Belgrano, relativa a la invencién de la
bandera nacional”. Alli se hallaba la clave de una historia que “conmemora un hecho grandioso
y unico, no tan solo en la historia de Rosario, sino también en la de toda la Republica”.
Carrasco, Eudoro y Gabriel (1897). Anales de la ciudad de Rosario, Rosario: Peuser, pp. 545-549.

68 Monumento conmemorativo a la bandera nacional, Rosario, Imprenta Monzén, 1872, pp. 21-28.
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realizd Carbonnier en 1815, aparecia por primera vez en el billete de 200 pesos
fuertes de 1869, que emitio el Banco de la Provincia de Buenos Aires. Junto a
San Martin, sera a partir de alli el mas retratado en la numismatica argentina.

Finalmente, el ciclo de construccidn de la figura publica de Belgrano se
cierra el 24 de septiembre de 1873, cuando a 61 anos de la batalla de Tucuman
se inauguraba en la Plaza de Mayo de Buenos Aires la estatua ecuestre de
Belgrano® realizada en Paris por Albert Ernest Carrier-Belleuse y Manuel de
Santa Coloma. En ella Belgrano era representado con sus atributos militares
“mirando con una indecible expresion de carino el pabellon de la patria, que
ostenta en su mano derecha”.”” Los discursos que pronunciaron Bartolomé
Mitre, el ex presidente, biografo de Belgrano y miembro de la comisién a cuyo
cargo estuvo la obra;”! y Domingo F. Sarmiento, en su condicion de Presidente
de la Nacidn, desplazaron el aporte de Belgrano al éxito de la independencia
para privilegiar sus valores morales y la creacion de la bandera nacional. Una
vez mas, del contraste con los “genios” de la Revolucion surgio su singularidad.
No se trataba de “un general con el genio de San Martin, ni un economista del
alcance de Vieytes, ni tribuno con la elocuencia de Castelli, ni un jurisconsulto
de la ciencia de Castro, ni un escritor con el temple de Monteagudo, ni un
pensador de la profundidad de Moreno ni un politico de la talla de Rivadavia”.
Fue un poco todo eso, decia Mitre en su discurso, un modesto actor en una
época memorable, que no pretendio ir mas alla de la razon publica.

Su gloria pura y modesta era la que mejor se asociaba a la humildad de
un pueblo republicano: “Es el tipo ideal del héroe modesto de las democracias”
al que se le reconoce con una estatua realizada por contribucion publica, “como
corresponde a los grandes hombres de una nacidn libre”, decia Mitre. Por su
parte, Sarmiento recuperaba como sus principales virtudes la resignacion y la
esperanza, la honradez y el trabajo desinteresado. Ideal para un pais que no
habia anexado los territorios que habia contribuido a independizar, y que ahora
recibia a todos los hombres del mundo que bajo esa bandera encontraban su
lugar.”

Es Sarmiento el que termina de dar sentido a su representacion
monumental, “el general porta-estandarte”. Con el reconocimiento de ese acto,
que en 1859 era apenas un episodio de la gesta del héroe, como la mayor

6 La estatua habia sido proyectada en 1860 junto a la de San Martin, que se inauguré en 1863
(Munilla Lacasa, 1999: 152).

70 El Americano, nam. 44, Paris, 27 de enero de 1873.

7t Mitre, Bartolomé (1902) “En la inauguracion de la Estatua de Belgrano”, en Arengas, T. II,
Buenos Aires: La Nacién, pp. 188-190.

"2Discurso pronunciado por el presidente de la Republica D. Domingo F. Sarmiento en honor de la
Bandera Nacional al inaugurarse la estatua del general Belgrano, 24 de setiembre de 1873, Buenos
Aires: Imprenta de la tribuna.
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contribucion de Belgrano se volvian a encontrar el autor de la Historia de
Belgrano y el del “Corolario”. Respecto de aquella version no habia diferencias
interpretativas, sino la que resultaba de los diversos contextos. En 1873, se
trataba de una conmemoracion de la nacion y no ya de una provincia que habia
rechazado la Constitucion nacional de 1853 y que en 1859 se encontraba al
borde de un nuevo enfrentamiento armado contra la Confederacion Argentina
liderada por Urquiza. Era un homenaje a Belgrano, a la bandera como simbolo
del origen de la nacién y a las glorias de las guerras de independencia
homenajeadas por medio de la bandera del Ejército de los Andes, la misma que
el General Enrique Martinez habia entregado al Gobernador de Buenos Aires en
1859, custodiada por una Guardia de Honor formada por generales, jefes,
soldados e invalidos de los Ejércitos de la Independencia.”

El ciclo habia concluido, devuelto de la historia a la memoria y la
tradicion, el mejor de los hijos de Buenos Aires que fallecié en 1820 cuando su
pueblo mads lo necesitaba, devenia en expresion de las virtudes que
correspondian a un pueblo republicano: las del buen ciudadano, que obediente
y desinteresado anteponia la razdn publica a sus propias ideas y deseos. Cuatro
anos después se publicaba la version definitiva de la Historia de Belgrano y de la
independencia argentina. Se le agregaba un capitulo introductorio, el de la
sociabilidad en el Rio de la Plata, y los capitulos que cubrian el periodo que
habia quedado inconcluso en 1859, desde la declaracion de la independencia y
el comienzo de la revolucion social hasta la disolucion del gobierno nacional en
1820 y el fallecimiento del héroe. En esos capitulos incorporados en 1877, las
virtudes de Belgrano adquirian un caracter social, eran la expresion mas
acabada de una conciencia nacional colectiva cuyas rasgos republicanos y
democraticos se hallaban en germen desde el comienzo del proceso de
colonizacién y poblamiento del Rio de la Plata.

Reflexiones finales

El punto de partida de este articulo fue el “enigma” Belgrano, tal como lo
formul6 Tulio Halperin Donghi en su ultimo libro. He intentado mostrar que la
pregunta acerca de por qué otorgar un lugar de privilegio a quien habia
deambulado entre éxitos y fracasos a lo largo de diez anos, ya habia sido de
algin modo planteada y resuelta a lo largo de los cincuenta anos posteriores a
su muerte.

A diferencia del camino elegido por Tulio Halperin Donghi, he buscado
responder a esa pregunta no a través de su biografia sino a lo largo del proceso

73 Decreto 9683, “Inauguracion de la estatua ecuestre del general D. Manuel Belgrano, Registro
Nacional de la Reptiblica Argentina, T. VI, Buenos Aires: La Republica, pp. 470y 771
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de construccion de su figura ejemplar. Beatriz Bragoni sefial6 que San Martin
tuvo la posibilidad de modelar su propia biografia para la posteridad (Bragoni,
2019). Con Belgrano no sucedio6 lo mismo. Muri¢ cuando el futuro de las nuevas
provincias era todavia incierto y apenas dejo una breve autobiografia, algunos
escritos, cartas y comunicaciones oficiales, que sirvieron de fuentes para la
construccion de su imagen junto a los recuerdos transmitidos oralmente por
quienes lo conocieron. De todos modos, la coincidencia de su muerte con la
crisis que puso fin a la etapa gloriosa de la Revolucion, que a partir de alli solo
podia ser recordada con nostalgia, fue central para filiar su caida a la de Buenos
Aires y su memoria a la salvacion de la ex metropoli virreinal que lo habia
reconocido como el mejor de sus hijos.

A través del analisis de los homenajes y evocaciones intenté mostrar que
no es el enigma su caracter de héroe, por el contrario es el tipo de héroe cuya
caida es la condicion de su ascenso. A partir de alli, reconstruimos los diversos
modos y momentos de plasmacion de su imagen publica elaborada a partir del
consenso respecto de los atributos que lo convertian en un ciudadano cuya
ejemplaridad radicaba en que se trataba de un hombre comun.

En todo caso, hay otros dos enigmas en torno a su figura que merecian
alguna exploracion. En primer lugar, la pregunta acerca de cdmo se convirtio en
héroe nacional una figura que fue siempre reconocido como un hombre fiel al
gobierno de Buenos Aires, que los pueblos miraban con desconfianza y que
hasta el final comprometio su ejército en la defensa del directorio y la
constitucion centralista de 1819. Su caracter de héroe de la nacion se fue
perfilando en la década de 1850, y se consolidd con el liderazgo politico de
Buenos Aires a nivel nacional a partir de 1861. Finalmente, la inauguracion del
monumento en 1873 fue un momento de condensacion de discursos, simbolos,
imagenes y figuraciones ya asentadas pero que ahora eran plasmadas por el
Estado Nacional.

El segundo enigma es por qué elegir como héroe de una republica
federal y democratica, en la Buenos Aires que se ofrecia como modelo al resto
de las provincias, a un personaje que habia defendido principios mondrquicos y
centralistas. A lo largo de cincuenta afios la filiacion de Belgrano a ideas
contrarias al curso de la historia nacional saldria a la luz una y otra vez. La
férmula que encontr6 Mitre fue eficaz, tanto en su caso como en el de San
Martin. No se trataba de negar lo que los documentos que él mismo se
encargaba de publicitar exhibian a la opinion publica, ni de justificar por el
contexto como lo habia hecho Florencio Varela. Se trataba en cambio de
destacar que sus ideas finalmente no habian cambiado el destino del pais y eso
era asi porque no estuvo dispuesto a usar su espada para defenderlas.
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En las décadas siguientes, el sitial que le correspondia a Belgrano y San
Martin se fue sedimentando tanto en lo que refiere a la forma como al
contenido. Cuanto contribuy6 a ello la historia escrita por Mitre es dificil
afirmarlo, aunque sin duda sirvid para actualizar y estilizar los argumentos que
se utilizaron en la elaboracion de su imagen publica desde 1820. Si alguna
prueba hay del éxito de esa construccidon colectiva, se encuentra en el dato de
que a partir de la segunda mitad del siglo XIX no sufrié intentos de apropiacion
por partidos, provincias o grupos politicos que intentaran fundar su identidad
en torno a su nombre. Por el contrario, el lider de una de las ultimas
montoneras contra el gobierno nacional liderado por Bartolomé Mitre ofrecia en
1867 el testimonio de que solo podia ser evocado en nombre de la naciéon y no
en favor de una fraccion de ella, utilizando para ello la figura elaborada por su
opositor: “jargentinos todos! jLlegd el dia de mejor porvenir para la patria! a
vosotros cumple ahora levantar del noble suelo ensangrentado el pabellon de
Belgrano, para enarbolarlo gloriosamente sobre las cabezas de nuestro
liberticidas enemigos”.”

Rosario, abril 2020
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