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Repensando el uso de la imagen dentro de las ciencias sociales

Towards a Critical History of the Gaze. Rethinking the Use of the Image within the

Social Sciences

Resumen

En este articulo, se rescata el discurso critico como
elemento fundamental para sustentar lo que se ha
denominado Historia critica de la mirada. Aqui no se
intenta establecer un simple método de interpretacion
de la imagen, sino que, por el contrario, se pretende
rescatar el uso de la imagen como parte fundamental
de un amplio analisis capaz de contener dentro de si
memorias y expresiones sociales que permitan
exponer las contradicciones imperantes en la vida
moderna, una vida que obliga o vuelve indispensable
el ocultamiento del funcionamiento de la realidad para
que en la practica cotidiana permanezcan vigentes las
formas institucionalizadas de la sociedad. Por ello
planteamos que los juicios, las ideologias y
preferencias de los que operan el aparato, los que
crean la imagen, los que la interpretan, asi como de los
que encargan las imagenes, etc., no son neutrales, sino
que estan inmersas en un mundo complejo,
contradictorio y construido sobre dindmicas cotidianas
que reproducen y favorecen una practica material
determinada, muchas veces acorde con el discurso
dominante.
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Abstract

In this paper, critical discourse is used as a
fundamental element of what it’s called the Critical
History of the Gaze. The text does not try to establish a
mere method of interpreting the image, but on the
contrary, to use the image as an important part of a
broad analysis capable of containing within itself
memories and social expressions that allow the social
scientist to expose the contradictions in modern life, a
life that conceals the functioning of reality so that in
daily practice the institutionalized forms of society
remain unaltered. For these reasons, the paper goes
further and state that the judgments, ideologies and
preferences of those who operate the apparatus, those
who create the images, those who interpret them, as
well as those who classify them, etc., are never neutral,
but immersed in a complex, contradictory world, built
on everyday dynamics that reproduce a specific
material practice, often in accordance with the
dominant discourse.
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Vivimos una época en la que todo parece estar constituido por lo visual. Un mundo
visual que estimula cotidianamente nuestra mirada a través de un camulo de imagenes
que nos bombardean dia y noche, en la casa, en la calle, en la escuela, en el trabajo, en
nuestras platicas, etc. Un suceso que parece generalizar o desrealizar “completamente
el mundo humano de los conflictos y los deseos, con la excusa de ilustrarlo” y
presentarlo como verdadero. Este hecho ha cautivado la atencién de muchos cientificos
sociales que se han dado a la tarea de desarrollar multiples enfoques sobre cémo
interpretar estos fendmenos socio-historicos haciendo uso de las propias imagenes, por

71

lo que han planteado diversas estrategias de analisis y marcos tedricos como medio
para aproximarse a dicho conocimiento de la realidad representada.?

Para el andlisis de la imagen, la Bildwissenschaft y los Visual studies han
“contemplado los fendmenos de la imagen y la visualidad para procurar nuevas
maneras de ‘pensar y medir’ los pilares en que se sustenta la teoria de la
imagen”.> Cabe sefalar también que la imagen ha sido abordada desde
diferentes disciplinas como la filosofia, la antropologia visual, la historia del
arte, los estudios culturales, la semiotica, la historia, etc., y que cada una de ellas
ha brindado elementos muy relevantes a su estudio, tanto en términos
metodoldgicos como tedricos.

En ese sentido, aunque en este escrito se recuperan algunos de los
elementos metodoldgicos abiertos por la hermenéutica de la imagen, ella no es
la base tedrica determinante de nuestra propuesta, la cual pretende, en primer
lugar, rescatar el discurso critico como fundamento de la historia de la mirada,
y, en segundo, a partir de dicho discurso, rescatar el uso de la imagen como
parte importante de un amplio andlisis capaz de contener dentro de si
memorias y expresiones sociales que permitan exponer las contradicciones
imperantes en la vida moderna.* Por ello, este escrito no es un método de

1 “Ved lo que ocurre en Estados Unidos: todo se trasforma alli en iméagenes; se produce y se
consume mas que imagenes. Un ejemplo extremo: entrad en una sala porno de Nueva York; no
encontraréis el vicio, sino solo sus cuadros vivientes; diriase que el individuo anénimo que en
ellas se hace encadenar y flagelar solo concibe su placer cuando ese placer adopta la imagen
estereotipada del sadomasoquista: el gozar pasa por la imagen: esta es la gran mutacion”.
BARTHES, Roland La cdmara liicida, Paidos, Barcelona, 1980, p. 176.
2 Los autores mas clasicos, citados en muchos de los textos referente a estos temas, son: Walter
Benjamin, con sus libros La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica y Pequefia historia
de la fotografia; Roland Barthes, con su libro La cimara licida; Gisele Freud, La fotografia como
documento social; Susan Sontag, Sobre la fotografia, editado en los afios ochenta; Pierre Bourdieu,
La fotografia: un arte intermedio, publicado a finales de los afios setenta; Philippe Dubois, EI acto
fotogrifico; Joan Fontcuberta, con su libro El beso de Judas. Textos un poco mas actuales son los
publicados por Marcus Banks y Didi-Huberman. En México, Chile, Brasil y Argentina
encontramos también una amplia gama de autores que escriben sobre el uso de la fotografia en
las ciencias sociales.
3 MCPHAIL, Fanger Elsie Desplazamientos de la Imagen, Siglo XIX, México, 2013, p. 91.
4 Sobre este tema, el historiador Carlo Ginzburg escribié un trabajo muy interesante acerca de la
iconografia politica en su libro Miedo, Reverencia, Terror, publicado en 2015 por Contrahistorias, la
otra mirada de Clio.
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interpretacion de la imagen en si, sino un intento de fundamentar teéricamente
la historia de la mirada desde el discurso critico a partir del uso de determinadas
imagenes, con la finalidad de indagar las formas en las que se construye la
concepcion de nuestro mundo circundante desde un camulo aparentemente
desarticulado de representaciones confusas.

Esta interpretacion parte de la consideracion de que, desde hace mas de
50 anos, las estructuras de saber del mundo moderno han entrado en un
proceso de reorganizacion cada vez mads radical. Ello no significa, por supuesto,
que antes no hubieran sufrido transformaciones y cambios, sino que la
particularidad de esta ultima etapa radica en el cuestionamiento que se ha
hecho a los paradigmas en que se fundaron los saberes modernos, es decir
(refiriéndonos particularmente a las ciencias sociales), al cuestionamiento
radical de aquel objetivo que pretendia convertir esos saberes en ciencias
neutrales y objetivas, basadas en precisiones exactas y cuantificables.

En especial, los estudios historicos batallaron desde su origen por hacer
posible la construccion de un discurso “objetivo” a través de la utilizacion de
fuentes y documentos escritos. Dichos instrumentos le dieron sustento
“veridico” a las narraciones de los historiadores, sustento con el cual se
pretendi6 develar el pasado tal y como habia sido visto por los participantes de
una época. Como complemento de esta labor “cientifica”, se consider6 también
que si el documento resultaba “falso” tenia que ser sometido a la “Quellen
Kritik” (critica de las fuentes). De esta manera, la investigacion cientifica del
historiador qued¢ legitimada gracias a la vinculacion con la evidencia empirica,
sometida a una revision "critica". Con ello se pretendi6 alejar al historiador de
toda interpretacion subjetiva que pudiera manchar, con sus valoraciones, los
hechos del pasado.

Pero desde esta visidon, ;qué verdad se esta protegiendo? ;qué tipo de
saber se estd promoviendo? ;qué tipo de valores subjetivos debe ocultar el
historiador para desarrollar esta linea epistemoldgica? Las respuestas a estas
preguntas no son fdciles, y el presente trabajo no pretende dar una ultima
respuesta. Sin embargo, si nos interesa senalar que precisamente los
paradigmas en que se institucionalizaron las ciencias sociales estuvieron
directamente relacionados con una etapa histdrica del desarrollo del sistema
capitalista. Esto es, la busqueda de wuna tunica verdad, el supuesto
establecimiento de la neutralidad en la historia y la imposiciéon de un saber
dirigido a organizar cientificamente el mundo social, estaban en contacto
directo con la preponderancia de la ideologia liberal-centrista como elemento
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determinante de la geocultura dominante de finales del siglo XIX® y gran parte
del XX.°

La busqueda de la verdad, la neutralidad del cientifico social y la
posibilidad de un orden cientificamente comprobable del mundo concreto
tenian que respetar los pardmetros en que se habia construido y se encontraba
funcionado historica, politica, econdmica y socialmente hablando, la moderna
sociedad capitalista, por lo que los saberes modernos debian poner los
fundamentos cientificos-sociales que permitieran el potenciamiento de este
sistema-mundo.” De modo que el suenio de convertirse en algin momento en
ciencias rigurosas, objetivas, exactas y precisas, ha sido utilizado para potenciar
un discurso ideoldgico dominante. Es decir, la ciencia social,

“inspirada en la filosofia cientifica o ‘positiva’ —esto es
‘constructiva’, respetuosa de lo dado, aquiescente con el orden
establecido, unificadora de los espiritus-, fue puesta en pie para
combatir las doctrinas comunistas, continuadoras de la filosofia
critica o ‘negativa’ —esto es, ‘destructiva’, cuestionante, frente a
la empiria, impugnadora del poder, deslindadora de los
intereses histdricos”.8

Otro hecho importante fue que, ante los sufrimientos y horrores que
causaron los sistemas totalitarios (justificados tedricamente por las ideas de
universalidad y de sentido histérico univoco, propias del capitalismo® y del

5 “Las ciencias sociales se institucionalizaron solo a fines del siglo XIX, y a la sombra del
predominio cultural de la ciencia newtoniana. Enfrentadas al discurso de las ‘dos culturas’, las
ciencias sociales internalizaron esa lucha bajo el conocido debate de la Methodenstreit, o disputa
metodoldgica. (Unas) pusieron el acento en la particularidad de los fendmenos sociales, la
utilidad limitada de las generalizaciones, y la necesidad de empatia para la comprension del
objeto de estudio. (...) Los partidarios (de la nomotética) se cerraron en el paralelismo logico
entre los procesos humanos y los demas procesos materiales, y en consecuencia, utilizaron los
métodos de la fisica en su btisqueda de leyes universales simples, cuya verdad permaneciera
intacta a través del espacio y el tiempo”. WALLERSTEIN, Immanuel “Las ciencias sociales en el
siglo XXI”, en Contrahistorias. La otra mirada de Clio, num. 25, México, 2015, p. 85.
6 Cfr. WALLERSTEIN, Immanuel EI moderno sistema mundial. EI triunfo del liberalismo centrista,
1789-1914, Editorial Siglo XXI, México, 2014, pp. 307-377.
7 “Las ciencias sociales surgieron como respuesta a problemas europeos en un momento de la
historia en el que Europa dominaba todo el sistema mundo. Era practicamente inevitable que la
eleccidon de su objeto, su teorizacidn, su metodologia y su epistemologia reflejaran todas las
fuerzas del crisol en el que se forjaron”. WALLERSTEIN, Immanuel “El eurocentrismo y sus
avatares: los dilemas de las ciencias sociales”, en New Left Review, numero 0, editorial Akal,
Espana, 2000, p. 98.
8 ECHEVERRIA, Bolivar “Definicién del discurso critico”, en Contrahistorias. La otra mirada de
Clio, nam. 25, México, 2015, p. 35.
° “Una universalizacion necesariamente antitética y desgarrada, que en la practica se impone
como el intento de nivelacidon y subsuncion de todos los pueblos a un solo y particular proyecto
civilizatorio — es sin duda el proyecto europeo occidental en su variante nérdica. [...] Porque lo
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socialismo real), gran parte de la izquierda intelectual se encontrd cada vez mas
limitada al desarrollo de temas apartados de cualquier minimo rasgo de
esencialismo tipicos de la visiones universalistas. Los trabajos de intelectuales
criticos como E.P. Thompson, Eric Hobsbawm, Roland Barthes, Pierre
Bourdieu, Michel Foucault, Jaques Derrida, Gilles Deleuze, Raymond Williams,
Hélene Cixous, George Bataille, Slavoj Zizek, etc., forman parte de una herencia
teorica que logrd innovar de muchas manera el estudio de lo social-humano al
cuestionar la vieja idea de que hay verdades universales y esenciales que
atraviesan todo tiempo y todo espacio, gobernando la conducta humana.'® En
todos estos autores se muestra también una clara aversion hacia esa mirada
cientificista de la historia asumida como continuidad en el tiempo y en cuyo
devenir se encuentra ya la marca ineludible de una verdad historica.

Trabajos como los de Michel Foucault, por ejemplo, proponian
desenterrar de la historia aquellos temas que, bajo la idea del progreso y de un
discurso politico liberador, ocultaban los avances de una sociedad disciplinaria.
Siguiendo esta idea, Foucault propuso la investigacion desmitificadora de
temas muy novedosos y controvertidos, poniéndola en practica en sus andlisis
sobre el desarrollo (dentro de la modernidad) de lo que se considerd
tradicionalmente como locura, prision, castigo, sexualidad, etc. “Foucault no
procura captar las continuidades que se anuncian al enunciar nuestro mundo; al
contrario, sefiala las discontinuidades, las oscilaciones de las epistemes. La
eficacia del saber histdrico estriba en problematizar, en romper las constancias,
el juego consolador de los reconocimientos”.!!

Lo que, sin embargo, ha resultado mas impactante para las ciencias
sociales es el modo y el grado en que los estudios tedrico-politicos han ido
cediendo terreno a los estudios culturales (antiesencialistas), dando paso a un
desplazamiento tematico que, surgido desde las humanidades (especialmente

que las diversas filosofias de la historia expresaron fue justamente el lado ‘universalista-
abstracto’ de la modernidad, lado que, apoyado en la légica y naturaleza igualmente
universales y abstractas del valor, se hizo valer como progreso histdrico civilizatorio frente al
localismo, particularidad y aislamiento de las distintas historias de los pueblos y sociedades
precapitalistas”. AGUIRRE ROJAS, Carlos “Repensando las ciencias sociales actuales”, en
Revista Mexicana de Sociologia, Vol. 61, nam. 2 (Apr-Jun), 1999, pp. 63, 69.
10 Sin olvidar que antes de ellos hubo toda una generacion de pensadores que, con su riqueza
intelectual, lograron abrir muchas puertas para el estudio critico de la sociedad capitalista, ya
no pensada unilateralmente como totalidad organizada desde un centro fijo (sea este
econdmico, politico, etc.), sino como totalidad que incluia diversas particularidades
irreductibles a un dmbito especifico, consideradas incluso desde espacios variados de la cultura.
Me refiero sobre todo a autores como Walter Benjamin, Henri Lefebvre, Antonio Gramsci,
Lucien Febvre, Wilhelm Reich, Theodor Adorno, Max Horkheimer, Ernst Bloch, Jean-Paul
Sartre, Claude Levi-Strauss, Norbert Elias, Marc Bloch, etc.
11 DOSSE, Francois La historia: conceptos y escrituras, Editorial Nueva visidon, Buenos Aires, 2000,
p. 154.
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desde la filosofia), ha repercutido severamente en sus distintas dreas de
investigacion. Como bien se sabe, desde hace tiempo, los temas que giran
alrededor de conceptos como etnia, género, cuerpo, libro, etc., se han vuelto el
material de trabajo predominante de las investigaciones académicas. El
cuestionamiento a estas investigaciones es que por centrarse solo (por poner un
ejemplo) en el género, se olvidan de los conflictos de clases y de las profundas
contradicciones que genera la vida moderna.

En términos generales, con estos senalamientos, la intencion es ubicar el
presente escrito dentro de un discurso critico, que haciendo uso de un
determinado tipo de reflexion sobre la historia critica de la mirada, como parte
del andlisis histdrico-social, nos permita criticar las formas en que se llevan a
cabo las dindmicas cotidianas en la vida social moderna. Partimos de la idea de
que las imdgenes son formas o creaciones inmersas en actos sociales
estrechamente vinculados a un contexto historico-social, por ello la imagen que
aqui nos interesa buscar es aquella que contiene dentro de si una multitud de
herencias, no solo de valores visuales, sino también de valores discursivos. Esta
valoracion presenta una dificultad implicita que envuelve diversos significados,
significados que van mas alld del ambito meramente imaginativo; la imagen
dificulta su interpretacidn, justo porque gran parte de los temas vinculados a
procesos historicos, sociales y econdmicos aparentemente no pueden ser
capturados por los soportes en los que las miradas creadoras de imagenes
visuales transforman o “traducen” la “realidad” observada.

De este modo, para vincular las imadgenes con sus respectivos contextos,
haremos uso de la historia critica de la mirada,'> mirada que esta constituida por
las condiciones en que se situa frente a los multiples tiempos y épocas
historicas, considerando que la misma mirada construye imdgenes que se
vuelven interpretaciones inevitables de ciertos temas. De este modo, la historia
social de la mirada queda adscrita a los horizontes de complejidad creados por
la comprension de una época. Por lo demads, cabe sefalar la importancia que
tiene el hecho de que dentro de cada tiempo historico pueden surgir enfoques
multiples y diversos vinculados a la forma jerarquizada en que se estructura lo
social humano, desde el cual se comparten, asi como se ponen en contradiccion,
perspectivas y constelaciones de intereses presentes entre las diferentes clases
sociales.

Proceso indirecto del mirar individual

12 Esta idea ha sido trabajada en varios escritos historicos que he publicado en diferentes
revistas tanto nacionales como de América Latina.
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El ejercicio de la historia critica de la mirada comienza en el momento en el que se
quiere hacer inteligible un proceso espontdneo en apariencia, pero, al igual que
la historia, estd marcado por una estructura jerarquizada del mundo social que
afecta el como y el qué miramos. Este modo de pensar la historia requiere, por
asi decirlo, mirar las miradas, el cdmo y el qué se mira, quién mira y bajo qué
contexto social e intelectual mira. Al mismo tiempo, es necesario que dicha
concepcion se introduzca en el andlisis de las diferentes contradicciones,
conflictos sociales e historicos, que abarcan, a su vez, diferentes tiempos. La
propuesta, consiste, entonces, en abordar las imagenes pensando que ellas son
documentos historicos que pueden ser traducidos y desde los cuales se pueden
sacar a la luz tanto las negatividades y contradicciones presentes en los hechos
y fendmenos historicos, como las propuestas transformadoras de esos mismos
fenomenos.

El mirar implica una cierta concepcion y experiencia’®> del mundo
circundante, un horizonte de sentido creado alrededor del ser o el grupo de
seres que miran; es el producto de un sistema de disposiciones que se adquieren
en un contacto continuo con las condiciones sociales de existencia. El mirar
tiene un sentido practico. El acto de mirar es afrontado también, en su
dimensidn social e historica, como un acto que pone en juego relaciones de
poder y dominacion entre los que ejercen este practica, por lo que en ella se
determinan también ciertas visiones —en virtud de su posicion social- respecto a
los diferentes actores sociales (estos pueden ser: clases sociales, grupos étnicos,
mujeres, nifos, viejos, trabajadores, grupos empresariales, grupos gobernantes,
partidos politicos, etc.).!

Para aclarar este punto hemos de poner un ejemplo desarrollado en otros
articulos, en los que he tratado el tema de la historia critica de la mirada. El
ejemplo al que me refiero es a la construccion de la mirada antropoldgica y su
vinculo con algunas investigaciones sobre los pueblos indigenas durante los
ultimos afos del siglo XIX y principios del XX.

13 La experiencia estd vinculada a la relacion y a la actividad que el individuo o los individuos
tengan con respecto a su posicion social dentro del proceso de reproduccién de la vida socio-
material, y como este proceso se vincula a sus horizontes de sentido, a la conciencia que
desarrolla del mundo que lo rodea.

14 “_.de modo que la fotografia mas insignificante expresa, ademas de las intenciones explicitas
de quien la ha tomado, el sistema de los esquemas de percepcién, de pensamiento y de
apreciacion comun a todo un grupo”. BOURDIEU, Pierre “Introduccién”, en La fotografia: un
arte intermedio, Compilador: Pierre Bourdieu, Editorial Nueva Imagen, México, 1979, p. 22.
“Nunca estd demads enfatizar que este contenido es el resultado final de una selecciéon de
posibilidades de ver, optar y fijar un cierto aspecto de «espacio y tiempo», cuya decision cabe
exclusivamente al fotdgrafo, ya sea que esté registrado el mundo para si mismo o al servicio de
un comitente [...] En esa seleccion reside una primera manipulacion\ interpretacion de «espacio
y tiempo»; sea consciente o inconsciente, premeditada o ingenua, esté al servicio de una o de
otra ideologia politica”. KOSSOY, Boris Fotografia e historia, Atica, Sao Paulo, 1998, p. 83.
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Si el mirar implica una cierta concepcion y experiencia del mundo
circundante, un horizonte de sentido creado alrededor del ser o el grupo de
seres que miran, jcudl es el punto de partida del mirar antropologico del siglo
XIXy principios del XX?

La visién antropoldgica, que se encuentra dentro de la construcciéon de
los saberes modernos, desarrolld una identidad con el funcionamiento de la
vida moderna, fue creando determinadas miradas en las que algunos sectores
de la sociedad eran vistos como grupos poblacionales incivilizados o poco aptos
para ser sujetos de las dindmicas econdmicas impuestas por la expansion de la
sociedad capitalista.

Estos saberes establecieron en su momento planteamientos precisos
sobre qué y cdmo se tiene que ver. Lo hicieron sobre métodos de observacion,
descripcion y andlisis, utilizando instrumentos técnicos y conceptuales que
configuran y reconfiguran una forma de ver el mundo. La imagen es el producto
de una mirada sobre el mundo, utiliza diagramas, esquemas, dibujos y otras
formas de representacion pictorica. Otras veces, incorpora la fotografia como
ilustracion o complemento del texto y utiliza también las nuevas tecnologias
visuales y de sonido como instrumentos para el tratamiento de datos, al igual
que como forma de expresion de sus conclusiones y hallazgos. Pero esta forma
de analizar, sobre la que se desarroll6 la ciencia antropoldgica, se encuentra en
correspondencia con una determinada época histdrica, es decir identificada con
determinado discurso dominante, cuya produccién y consumo de significantes
estd estrechamente ligado al mantenimiento de un determinado orden social
impuesto cotidianamente por la forma en que se produce y reproduce la
sociedad moderna capitalista. En ese sentido, la mirada de los primeros
antropdlogos hacia los indigenas estuvo enmarcada por la idea, muy difundida
durante el siglo XIX, de que el hombre y la civilizacién occidental eran el
pinaculo del desarrollo humano. De tal modo que el acto de mirar, afrontado en
su dimensidn social e histdrica, puso en juego relaciones de poder y dominio.
Por ello es pertinente mencionar que los antropologos que llegaban a los
diferentes lugares en los que hacian sus estudios, provenian normalmente de
las principales potencias colonizadoras, por lo que sus visiones sobre los paises
conquistados estaban marcadas por relaciones de poder y dindmicas
econOmicas de explotacion.

En ese sentido, muchas de las miradas vueltas imagenes por estos grupos
eran utilizadas, en algunos casos, como pruebas irrefutables de que no todos los
grupos humanos se encontraban en el mismo nivel evolutivo de las
civilizaciones europeas y que, por lo mismo, existian lugares (fuera de
Occidente) donde podian descubrir caracteristicas “primitivas” que ayudaran a
entender el pasado del hombre y la evolucion humana hacia su forma moderna.
Numerosas ideas de este tipo fueron asumidas por diversos Estados nacionales
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que intentaron “blanquear” a sus poblaciones, no solo mediante la imposicién
de las nuevas practicas modernas propias de la expansion de la Europa
capitalista, sino también, ideologicamente hablando, mediante la difusion
corpdrea de un nuevo tipo de hombre.

Ahora bien, en el acto de mirar se crean determinadas visiones o
concepciones, en virtud de su posicion social, alrededor de determinados
actores sociales, como en el caso anterior respecto de los “otros” mundos. De
este modo, la construccidn de la mirada sobre los diferentes actores sociales es
el resultado de las permanencias y los cambios en el desarrollo historico del
contexto social en el cual se ha desenvuelto su actividad practica. Por lo que,
dentro del desarrollo de la modernidad, se han rescatado a lo largo del tiempo
los rostros, las representaciones, los simbolos, la diversidad cultural, la
homogeneidad, la catalogacion, el costumbrismo, la pobreza, etc., de diferentes
actores sociales y sobre ellas se han proyectado un sinniimero de ideologias,
estereotipos, intereses cientificos, propuestas estéticas, etc., que muchas veces
han coincidido con determinadas lineas de pensamiento, asi como con ciertas
politicas gubernamentales, institucionales, artisticas y sociales. Debido a ello es
que podemos indagar sobre las miradas que se han formulado sobre estos
sujetos sociales. Sin embargo, y aqui el limite del simple mirar, los actores
sociales no luchan solo por cambiar la construccion de determinada mirada,
mas bien viven en determinadas circunstancias sociales e historicas, y en su
préactica y actuar se van creando o transformando a si mismos, creando con ello
nuevas visiones que contradicen o refuerzan la forma en que se les mira.

Hasta aqui hemos considerado entonces al sujeto o grupo de sujetos que
miran, al sujeto o actor social que es mirado, asi como también la importancia
de las condiciones socio-histéricas sobre las que ambos sujetos sociales se
desenvuelven. Ahora nos interesa pasar a entender otro de los procesos que
permite entender coémo las miradas se convierten en imagenes y, en ese sentido,
elaborar con mayor precision los elementos que nos ayuden a hacer uso de la
imagen como documento historico-social. Cabe sefialar que nosotros hemos
trabajado sobre todo con la imagen fotografica, asi que nos enfocaremos en ella.

“Las fotografias son mundos de relaciones silenciosas, densas,
congeladas en el tiempo minimo del obturador. Mundos de
seres callados e inmdviles que deben ser descifrados a partir del
contexto donde se encuentran, en la historia de su relacion con
los demads seres, tanto personas como objetos. Es el
conocimiento de esas relaciones ocultas, expresiones complejas
del mundo de la cultura, lo que permite que nos aproximemos a
las fotografias mas alla del placer estético, de su encanto
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inmediato. Es éste el camino tortuoso de la fotografia como
fuente histérica”."

El proceso directo del mirar individual frente a lo social (de la imagen-objeto
a la imagen-acto)

Como parte de la historia critica de la mirada, la fotografia no representa, en
ningin sentido, una mirada inocente de lo que retrata, sino que, muy al
contrario, es en todo momento parte de una sociedad y de una cultura, y, por lo
mismo, recibe inevitablemente de ellas diferentes valores que quedan
plasmados en las representaciones visuales que nos ofrece. La imagen no es una
simple huella o un index, esta no representa una realidad en si, mas bien, a
partir de ella se ha creado otra cosa diferente al sujeto u objeto retratado,
aunque para llegar a su comprension se tenga que dar un rodeo.

“Se habrd comprendido que no hay, de un lado, la imagen,
material tnico, inerte y estable, y, de otro, la mirada, como un
rayo de sol mdvil que viniera a animar la pagina de un libro
grande abierto. Mirar no es recibir, sino ordenar lo visible,
organizar la experiencia. La imagen recibe su sentido de la
mirada, como lo escrito de la lectura, y ese sentido no es
especulativo sino practico [...] Las culturas de la mirada, a su
vez, no son independientes de las revoluciones técnicas que
vienen a modificar en cada época el formato, los materiales, la
cantidad de imagenes de que una sociedad se debe hacer cargo
[...] Mas que visiones, ahi hay organizaciones del mundo”.

Lo que se intenta hacer mediante esta propuesta es no aislar a la imagen-
acto! de todas las condiciones histdricas y sociales implicadas en la accion de
crear la imagen-objeto. La complejidad de la imagen fotografica se deriva de
que su existencia exige distintas formas de identidad, asi como distintos modos
de abordarla, esto es, por su relacion con el fotdgrafo o creador de una imagen,
con el referente y su relacion con la realidad, con el objeto-fotografia en si
mismo, con el aparato técnico, con el contacto de la imagen y su mundo
circundante —donde circula, quién lo encarga, quién lo lee, quién la utiliza y

15 CIAVATTA, Maria “Educando al Trabajador de la gran «familia de la fabrica». Memoria,
historia y fotografia”, en Imdgenes e investigacion social, coordinado por Fernando Aguayo y
Lourdes Roca, Instituto Mora, México, 2005, p. 360.

1o DEBRAY, Régis Vida y muerte de la imagen. Historia de la mirada en Occidente, Paidos
Comunicacion, México, 1994, pp. 38-39.

17 Le llamo imagen-acto, pensando en el proceso de creacién, porque en ella hay toda una serie
de redes complejas de elecciones, actitudes, comportamientos, etc., que la componen, y que

parten del sujeto que la produce.
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para qué, etc.—, con la ausencia material del referente —pérdida del aura (Walter
Benjamin)—-, con los diferentes géneros a los que pertenece la fotografia —
documental, artistica, familiar, periodistica, antropologica, etnografica, etc.

“Solo los tedlogos suenian con imdgenes que no hayan sido
producidas por la mano del hombre [...] La cuestion es, mas
bien, como lo ha hecho y para qué, con qué propdsito tuvo
lugar la manipulacion. Para bien o para mal, usamos nuestras
manos, asentamos golpes o acariciamos, construimos o
destruimos, damos o tomamos. Frente a cada imagen, lo que
deberiamos preguntarnos es como (nos) mira, cémo (nos)
piensa y cdmo (nos) toca a la vez” .1

Por dichas complejidades es que se propone pensar la imagen como una
totalidad que se encuentra relacionada prdcticamente con quien la crea, la
consume y la interroga, y en cada uno de estos elementos se encuentra su
conexidn con el andlisis de la totalidad. Lo que llamo historia critica de la mirada
interviene de forma particular y global, tanto en la imagen-acto como en la
imagen-objeto.

(Qué vehicula, entonces, esa relacion practica entre la forma imagen y los
distintos sujetos sociales que se relacionan con dicha forma? Aunque en
apariencia ciertas fotografias parecen no tener que ver con significados precisos,
“pues ésta son una nebulosa de contenido”,'” hemos tratado de romper con esta
idea sefialando que al no depender del puro azar o de una intencion accidental,
existe un camino crucial para llegar o aproximarnos a alguno de los significados
ocultos tras la forma imagen-objeto-fotografico.

Si damos un paso mas, notaremos que la revelacion del secreto no basta,
es decir, la revelacion del misterio humano tras la forma no es suficiente, es
importante ahondar atin mas en la génesis de la forma de la imagen-objeto, en
el proceso mediante el cual el contenido oculto se devela en determinada forma
y no en otra. Es decir, como la inaccesibilidad al contenido de la imagen o su
parcial acceso tiene una efectividad en el mundo social, en el sentido en que el
que observa la forma imagen-objeto-fotografico, actiia como si esta no hubiera
estado sometida a cambios fisicos, materiales, sociales, ideoldgicos, politicos,
etc., es decir, como si estuviera excluida de un ciclo, de una génesis, o fuera de
una complejidad de contradicciones y conflictos sociales que pueden llegar a

18 DIDI-HUBERMAN, Georges “Coémo abrir los ojos”, prélogo del libro Desconfiar de las imdgenes
de Harun Farocki, Caja Negra, Argentina, 2013, pp. 13-14.

19 ECO, Umberto Una semidtica y filosofia del lenguaje, Editorial Lumen, Barcelona, 2000, p. 257.
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expresarse, curiosamente, de acuerdo o en contradiccion con el discurso
dominante. 2

Esta consideracion de la fotografia como reflejo de la realidad ha dado
pie, entre otras cosas, a que sea empleada, por un lado, como una forma de
preservar y conocer en retratos, albumes, revistas, periodicos, etc., el estado que
guarda un grupo, una familia, un individuo, un objeto o la sociedad en un
periodo determinado, y, por el otro, a que sea utilizada como una forma de
engano, especialmente desde la publicidad. A diferencia de lo que se puede
pensar, un tipo de aproximacion no excluye, de ningin modo, el otro. Al
contrario, sin uno de ellos es dificil entender el otro. Si no se viera en la
fotografia la posibilidad de mostrar un momento, un estado de cosas, la
publicidad dificilmente la hubiera hecho suya.

Al respecto del funcionamiento de la realidad, Slavoj Zizek hace una
exploracién muy interesante en su libro EI sublime objeto de la ideologia.?!
Retomando a Marx, a Freud y a Lacan, nos recuerda que esta ya funciona
cotidianamente, en su forma fetichizada, como fantasia, es decir, que el hombre
se desenvuelve sobre un mundo de apariencias que dominan el mundo
concreto o, como diria Karel Kosik, la realidad pseudoconcreta.?? De modo que
si la realidad es una ficcion, que se “adapta y adaptamos” a nuestras propias
narraciones y deseos, la fotografia no puede ser un reflejo pleno de ella misma
porque esta funciona ya de forma fetichizada. Sin embargo, el hecho de que
muchas de las imagenes creadas —por la publicidad, por ejemplo- puedan
manipular nuestra mirada haciéndonos creer y desear aquello que nos
presentan como la realidad misma, es una situacion que implica un circulo que
legitima a la imagen-objeto como real, es decir, como un espacio donde se funda
lo real a través de la imagen.

Atendiendo a estos sefialamientos, resulta interesante entonces entender
cdmo se internalizan los aspectos fenoménicos de la realidad en un individuo y
de alli en la imagen. Por ejemplo, cuando aprendemos a desear el mundo de las
apariencias, de las formas fetichizadas, estos deseos se ven reflejados en
nuestras miradas, y estas, a la vez, van creando nuestros horizontes visuales con
los que construimos ciertas posiciones ante el mundo, y en ese sentido, de algun
modo, formamos y elegimos una manera de aprehender a desarrollar, o no,

20 Es también lo que el filésofo checo Vilém Flusser dice, en términos parecidos, cuando asegura
que el simple observador considera que lo que presenta una fotografia es una situacion que de
algin modo proviene del mundo exterior. Ingenuamente el observador puede llegar a aceptar
virtualmente que puede mirar el mundo a través de las fotografias, lo cual mostraria que el
mundo de las imagenes es congruente con el mundo externo. FLUSSER, Vilém Una Filosofia de la
fotografia, Editorial Sintesis, Espana, 1983, pp. 21-32.
21 ZIZEK, Slavoj El sublime objeto de la ideologia, Editorial Siglo XXI, México, 2012, pag. 302.
2 KOSIK, Karel Dialéctica de lo concreto, Editorial Grijalbo, México, 1970.
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aquello que nos presenta la realidad pseudoconcreta® como real. Esta posicion
termina por regular nuestra vida mas que la verdad misma.

Partir, entonces, del proceso del mirar individual es partir del punto
donde el sujeto creador de la imagen-acto desarrolla su horizonte visual en
estrecha relacion con una serie compleja de normas, leyes, instituciones y
estructuras simbolicas que organizan la figura concreta de la vida social; para
que dichas normas, leyes y estructuras se auto-reproduzcan y resulten
necesarias en su vision del mundo, es importante que estas formen parte de un
cddigo general o de diversos cddigos que organicen las posibilidades concretas
de su comunicacion o significacion.* Estos codigos tienen un contenido
material, son producto de la praxis humana, de la forma en que se lleva a cabo
el proceso histdrico concreto de la reproduccion social, y su contenido parte de
alli pero se diversifica y complejiza dependiendo del punto de partida sobre el
cual se construya su significado. *

Por ejemplo, en la sociedad capitalista lo practico inerte (Sartre) funciona
cuando la reproduccion social estd sometida a la forma en que se desenvuelve el
proceso de valorizacién del capital. En ese sentido, la creacién de codigos
dominantes lleva en sus entrafias determinados significados que estan
calificados de positivos o negativos en referencia a toda accion social historica
concreta que impulse dicha forma. El sujeto social (proletario) sabe que para
vivir en la sociedad moderna tiene que vender su fuerza de trabajo —venderse
para recibir un salario—, pues de lo contrario entra en peligro su existencia
material. Podemos decir que se conocen los pasos para ser un esclavo moderno,
y esto es asi porque pocos pueden escapar de esta realidad. Pero, para que

2 “La ideologia es de hecho todo proceso de reducciéon y de abstraccion del material simbdlico
en una forma; pero esta abstraccion reductora se da inmediatamente como valor (auténomo),
como contenido (trascendente), como representacién de conciencia (significante)”.
BAUDRILLARD, Jean Critica de la economia politica del signo, Siglo XXI, México, 2002, p. 168.
24 “E] conjunto de leyes de acuerdo al cual se organizan las posibilidades de figuras concretas
del sujeto social en su auto reproduccién implican un cédigo general que organiza las
posibilidades concretas de su comunicacion o significar. Y asi como ese conjunto de leyes
cambian histéricamente, lleva una tendencia estructural en su modificacion y califica positiva o
negativamente en referencia de ella a toda accion social posible, asi también el cédigo general
sigue esa tendencia basica a su dinamica especifica y califica de verdaderos o falsos, segtin se
adecuen o no a ella, todos los mensajes concretos posibles”. ECHEVERRIA, Bolivar
“Definicién...”, cit., p. 40.
% “Lo social, el campo de las practicas sociales y las creencias sostenidas socialmente, no se
hallan simplemente a un nivel distinto de las experiencias individuales, sino que es algo con lo
que debe relacionarse lo individual en si, que lo individual en si debe experimentar como un
orden que estd minimamente reificado, externalizado. El problema no es, por consiguiente,
«como pasar del nivel individual al social», sino cémo deberia ser el orden externo-impersonal
sociosimbolico de practicas institucionalizadas si el sujeto pretende mantener su «cordura», su
funcionamiento «normal»”. ZIZEK, Slavoj Visién de paralaje, Fondo de Cultura Econdmica,
México, 2011, p. 14.
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funcione la maquinaria simbdlica de la realidad moderna, tiene que pensarse y
vivirse como un hombre libre, que elige “voluntariamente” vender su fuerza de
trabajo para reproducir su vida de la mejor manera que le sea posible. Sin
importar que enajene y sacrifique en el camino su vida, lo importante es,
cuando consigue comprador, ganar el dinero necesario para reproducirla. Esta
forma “libre” de entregarnos voluntariamente a las fuerzas del mercado,
encubre una forma particular de explotacion moderna, pero en la realidad este
hecho se nos presenta como el tinico posible si se quiere triunfar en la vida o
continuar en pos de esa idea de libertad. Sin esta falsa idea de libertad, el vivir
generaria una angustia insoportable y las contradicciones sociales e
individuales estallarian a cada momento. La eleccion estd alli, ya que aun
sabiendo que dicha labor esconde una forma de explotacién, al sujeto
contemporaneo no le “queda de otra” mas que sumarse a los “beneficios” de
esta forma que adoptd el trabajo en la modernidad capitalista. En ese sentido,
esta forma de vivir “hace posible que el vidente se cerciore de que no corre
peligro en medio de su propio entorno”.?

Esta realidad queda reforzada en el individuo en el momento en que este
se reproduce practicamente bajo los cddigos tejidos por el discurso dominante;
es decir, la maquinaria social regula nuestra actividad practica, y al hacerlo
construye un discurso rector de lo que es la realidad. Este discurso rector capta
las fantasias del individuo, y en ellas se reproduce, las utiliza para dar forma a
una ilusién simbodlica. El sujeto persigue todas las fantasias que el discurso
dominante presenta como las adecuadas para recrear esa realidad vivible, una
realidad que le permita tener la ilusion de que se encuentra viviendo en el
mejor de los mundos posibles. De este modo recibe y reproduce el mensaje que
esta realidad le invita a desear, y en pos de esa “realidad liberada” produce y
emite significaciones que le ayudan a continuar con esa determinada narracién
de su vida. Es producto y productor de esa vida.

En esta situacion, el sujeto que mira y crea la imagen-acto debe recrear
su propia identidad social, la cual puede, por un lado, desear los mismos
cédigos que emite la realidad de la estructura social simbdlica dominante y
continuar el camino de la identidad con el mundo pseudoconcreto, y, al mismo
tiempo, producir significaciones acordes con dicho discurso. Un significante se
apodera de nosotros cuando consigue determinar nuestra experiencia cotidiana,
por lo que un discurso triunfa cuando incluso los hechos que a primera vista lo
contradicen empiezan a funcionar como argumentos a su favor (Slavoj Zizek).
Los objetos practicos creados muestran una expresion significante, un
contenido social, que emite mensajes acordes con el funcionamiento

2 Crf. SLOTERDIJK, Peter Esferas I, Biblioteca de Ensayo Siruela, Espafia, 2014.
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ideologico,” el cual estructura nuestra propia realidad social; esta actitud le
permite al ser que mira cerciorarse de que no corre peligro; es una posicion
cdmoda que permite al sujeto huir de la angustia de lo real (del vacio, de la
nada), e incorporar una ficcion narrativa que le posibilite seguir viviendo su
cotidianeidad, una ficcion que parte de la misma relacion practica del sujeto con
el mundo. De este modo, nunca veremos a las personas, a los objetos y a lo real
como realmente son, sino solo de la forma en la que las adaptamos a las
coordenadas de nuestra posicion ideologica y, en ese sentido, las representamos
y las recreamos. (Mis deseos no son nada sino el simple hecho objetivo de que
hay un espectaculo para ver tras la realidad cotidiana a la que me entrego;
Slavoj Zizek).

En lo que se quiere insistir es que los significados del discurso dominante
no se sitian meramente en el pensamiento o no se encuentran flotando en el
aire esperando a ser atrapados por alguien; no son una falsa conciencia, sino
que estan posicionados también en el hacer y construyen nuestra practica
cotidiana.?® El significante y el referente son el mismo, solo que lo que se
reconoce falsamente en ellos no es la realidad, sino la ilusiéon que estructura su
realidad, su actividad social real.”” Es, entonces, el ser social el que estad
soportado por la falsa conciencia, y su efectividad reside en que los individuos
lo reproducen “sin saber lo que estan haciendo”; pasan por alto la ilusién que
estructura nuestra relacion efectiva y real con la realidad. (Como diria Jean-Paul
Sartre, una especie de mala fe).

27 “La funcién de la ideologia no es ofrecernos un punto de fuga de nuestra realidad, sino
ofrecernos la realidad social misma como una huida de algin nticleo traumatico real”. ZIZEK,
Slavoj El sublime..., cit., p.76.
2 “Para Zizek, no existe una mejor representacién de las tensiones existentes entre la fantasia y
la realidad que las peliculas de David Lynch. En las primeras imagenes de Terciopelo azul (Blue
Velvet, EU, 1986) apreciamos distintas escenas de la pretendida vida idilica de un pequeio
pueblo norteamericano. La cdmara se centra de pronto en un hombre de edad que riega su
jardin y que, repentinamente, sufre un ataque cardiaco. En lugar de preocuparse por dar cuenta
de lo que sucede con el hombre y su familia, inmediatamente después del suceso, Lynch obliga
a la camara a acercarse al verde césped y a profundizar mas alla de él, hasta mostrar los insectos
y bichos que viven bajo su superficie. La pelicula se sumerge asi en una especie de suefo
terrorifico, del cual el personaje central, Jeffrey (Kyle MacLachlan), tiene que huir para regresar
a la seguridad de la realidad. ZiZek propone entonces la siguiente interpretacién: en lugar de la
conocida frase “los suefos son para aquellos que no pueden soportar la realidad”, el filésofo
sentencia: “la realidad es para aquellos que no estan en condiciones de enfrentar sus suenos”.
HERRERA, de la Fuente Carlos “Slavoj Zizek, el primer caso de un cinefilésofo”, en Cinetoma
Revista mexicana de cinematografia, Pasodegato ediciones, México, julio-agosto, 2016, p. 48.
2 E] nivel fundamental de la ideologia, sin embargo, no es el de una ilusién que enmascara el
estado real de las cosas, sino el de una fantasia (inconsciente) que estructura nuestra propia
realidad social. “Ellos saben que, en su actividad, siguen una ilusién, pero aun asi, lo hacen”.
ZIZEK, Slavoj El sublime..., cit., p. 61.
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Pueden saber que el ideal de belleza impuesto por el discurso dominante
es una fantasia que manipula nuestras mentes y nuestra vida, y aun asi hacen
todo por alcanzarlo reproduciendo de algiin modo todas las estructuras sociales
que permiten que este ideal funcione efectivamente en la realidad y controle
nuestro hacer cotidiano. “Saben que siguen una ilusiéon, pero aun asi lo
hacen” .3

Una de las formas en que se comunica la realidad con la imagen-acto es
por medio del mirar practico del sujeto creador. Este puede recrear su identidad
social también de forma critica, es decir, si a través de sus objetos practicos nos
permite pensar visualmente,* al presentarnos una ruptura con la identidad, con
la forma, en que se construye el mundo de las formas fenoménicas. Con la
imagen-acto se pueden mostrar las inconsistencias y criticar la forma misma en
que funciona la realidad cotidiana; el sujeto creador, en este caso, debe mostrar
las inconsistencias de la realidad y sus representaciones ideoldgicas para
promover una toma de posicion frente a la fragil estructura de los deseos que se
identifican con el mundo pseudo-concreto bajo el cual lo real no existe. De este
modo, el sujeto creador de la imagen-acto no esta solo atado a una estructura de
relaciones sociales y politicas que lo dominan (ni siquiera los puramente cinicos
que reproducen en su totalidad el discurso dominante), sino que siempre hay
una tension constante entre la eleccion del individuo frente al contenido social
de la realidad —de identidad plena, de critica, de actitud cinica, romantica etc.—
y el contenido comunicativo que elige en su expresion individual, cualquiera
que sea esta, con respecto a la estructura sobre la que se construye su realidad
simbolica.

Ahora bien, para que la imagen-acto tome forma es necesario considerar
también que el sujeto crea su mirada desde un horizonte de sentido visual, no
solo el que le viene dado de su vinculo particular e innegable con lo social, sino
también de su relacidon con los medios que utiliza para expresarse visualmente.
Habria que hacer una aproximacion a los contenidos de su formacidén visual, de
sus lineas de trabajo, con el como y el donde de su aprendizaje técnico de
expresion visual, es decir, encontrar algunos de los elementos que nos permiten
acceder a los contenidos aprehendidos en sus labores de formacion como

% No es entonces la falsa conciencia de un ser social sino este ser en la medida en que esta
soportado por la falsa conciencia, puede gozar su sintoma solo en la medida en que su logica se
le escapa. La medida del éxito de la interpretacion de esa logica es precisamente la disolucién
del sintoma. ZIZEK, Slavoj El sublime..., cit., p.47.
31 “La diferencia entre el cine concebido como industria cultural y los grandes directores, es que
los segundos logran tener autonomia en la forma de plantear y resolver los problemas
cinematograficos. De esta manera nos permiten pensar visualmente. No presentan,
simplemente, el mundo de las apariencias, sino la forma en la se construye, acercandonos a sus
inconsistencias y, desde ahi, criticando la construccion misma de la realidad”. HERRERA, de la
Fuente Carlos “Slavoj Zizek...”, cit., p-49
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productor de imagenes. Esto es, encontrar los vinculos que existan con las
herencias —con su pasado-, con las tendencias —con su presente—, o con las
rupturas —con el futuro- visuales de la época, ya que, en muchos casos los
rostros, las posturas, los simbolos de los creadores vienen modelados o son
rupturas con las formas en las que se construyen los valores de otras miradas.
Aun cuando la producciéon de la imagen sea enteramente adjudicada al
automatismo de la maquina, la toma sigue siendo una eleccién que involucra
valores estéticos y éticos.? Y son justo esos valores estéticos los que tenemos
que investigar.

“Nunca estd demads enfatizar que este contenido es el resultado
final de una selecciéon de posibilidades de ver, optar y fijar un
cierto aspecto de «espacio y tiempo», cuya decisién cabe
exclusivamente al fotdgrafo, ya sea que esté registrado el
mundo para si mismo o al servicio de un comitente [...] En esa
seleccidon reside una primera manipulacion\interpretacion de
«espacio y tiempo»; sea consciente o inconsciente, premeditada
o ingenua, esté al servicio de una o de otra ideologia politica”.®

Asi, la articulacion entre la imagen-acto (creacion de significado) y el
mundo (referente no fijo) se da a través de la mirada cuyo proceso antes
descrito trae como resultado la imagen-objeto. En esta tltima pueden gobernar
multiples formas —cldsica, romantica, barroca, moderna, vanguardista, etc.— y
responder de modos muy variados a la abstraccion racional de la realidad como
fetiche, o elegir también el elemento creador de una critica al mundo
circundante; y puesto que el referente es un actor social cambiante, la vivencia
individual/social también los es, por lo que la expresién de significados por
medio de una imagen puede ser complice de la realidad que intenta interpretar
o ser critica de ella. Por ello, aunque la imagen-objeto nos trate de enganar al
pretender aparecer como totalidad, queriendo borrar los rastros de su
trascendencia abstracta, no es en ella donde el principio de la realidad toma
sentido;* mas bien, es ella un punto de partida desde el cual uno puede acceder
a los sintomas, a las contradicciones, a los reflejos ideologicos, a las criticas de
una época, etc., considerando que se tomara en cuenta la serie de procesos que
la complejizan, en donde “el viaje al pasado es la reelaboracion del significante
(Slavoj Zizek)”.

32 “...de modo que la fotografia mas insignificante expresa, ademas de las intenciones explicitas
de quien la ha tomado, el sistema de los esquemas de percepcién, de pensamiento y de
apreciacién comun a todo un grupo. BOURDIEU, Pierre La fotografia: un arte..., cit., p. 22.
3 KOSSQY, Boris Fotografia..., cit., p. 83.
3¢ Cfr. BAUDRILLARD, Jean Critica de la economia. .., cit., p. 180.
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Ubicar la imagen en su contexto,® datarla, revelar o recuperar su
intencion oculta o manifiesta, consciente e inconsciente, explicita o implicita,
situarla en su momento, su lugar o campo propio y de alli derivar su posible
significacion, su sentido o su mensaje. Lo importante es entender el modo en
que se hacen los significantes de la imagen, para posteriormente ir mas alla del
autor, de sus objetivos, revisar su impacto, sus efectos, sus consecuencias, sus
lecturas y sus interpretaciones por parte de sus receptores. Ahora bien, si esto es
leer una imagen, ;qué seria mirarla? Seria intentar entenderla con ayuda de la
mente en términos graficos, pictoricos, visuales, etc.; volver narraciéon una o
miles de imagenes fijas o en movimiento, acompasadas, sucesivas,
superpuestas, conectadas, contrapuestas, en conflicto o en lucha. La imagen no
es solo un objeto, sino un acto, esto es, un algo que hay que descubrir, que nos
invita a pensar mas alla de lo que aparentemente nos muestra.

Por lo mismo, hacer uso de la historia de la mirada es poder distinguir,
entre las posibles significaciones originales y nuestras lecturas, lo que obedece a
una practica histérica de comprension del contexto, del proposito y del discurso
del documento (textual o no) bajo estudio; de suerte que no existe contradiccién
entre investigar las posibles significaciones originales de las imagenes y, a la
vez, plantear preguntas e interpretaciones nuevas que nos permitan introducir
nuevos planteamientos histdricos del funcionamiento de la realidad misma.*

El proceso de recepcion. La emision del mensaje. La denotacion y
connotacion

(Las imdgenes quieren ser interpretadas? Las imdgenes nacen para ser
interpretadas. Roland Barthes dice: “cada objeto del mundo puede pasar de una
existencia cerrada, muda, a un estado oral, abierto a la apropiaciéon de la
sociedad, pues ninguna ley, natural o no, impide hablar de las cosas”¥, y
mucho menos de la imagen-objeto. Pero ;cémo conectar la brecha que hay entre
el receptor y la imagen-objeto?

Algunas imagenes no “solo capturan una supuesta realidad como un
fragmento de tiempo y espacio, sino que depende de los juicios, ideologias y
preferencias de la persona que opera el aparato, de quienes encargan las

% “Fuera de contexto, las unidades icdnicas no tienen estatuto y por tanto no pertenecen a un
cédigo. Fuera de contexto, los signos icdnicos no son signos verdaderamente, como no estan
codificados ni se asemejan a nada, resulta dificil comprender por qué significan. Y, sin embargo,
significan. Asi un texto icdnico mas que algo que depende de un cédigo, es algo que instituye
un cédigo”. ECO, Umberto Tratado de Semiética General, Ed. De Bolsillo, México, 2005, p. 316.
% THOMPSON, Lanny “La fotografia como documento historico: la familia proletaria y la vida
domeéstica en la ciudad de México, 1900-1950”, en Revista Historias, INAH, nim. 29, octubre-
marzo de 1993, p. 109.
% BARTHES, Roland Mitologias, Editorial Siglo XXI, México, 2010, p. 200.
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imagenes, las reproducen y miran desde diferentes espacios, e incluso en
ocasiones desde los propios sujetos que posan”.® Ahora bien, nosotros
quisiéramos ir un poco mas alld y plantear que los juicios, las ideologias y
preferencias de los que operan el aparato, asi como de los que encargan las
imagenes, etc., no son simples y llanas, sino que estan inmersas en un mundo
complejo, contradictorio y construido sobre dindamicas cotidianas que
reproducen y favorecen una prdctica material determinada, muchas veces
acorde con el discurso dominante.

Parte del interés de este ensayo es especificar el papel que juega el mirar
en la comprension de la creacion de la imagen-acto. Como hemos insistido, el
mirar no es algo pasivo, sino que implica darle un orden a lo visible; es un
modo de organizar la experiencia de aquello que se ve o que se quiere ver por
medio de la experiencia cotidiana. La imagen recibe su sentido de la mirada, y
la mirada (al igual que la imagen) estd inmersa en un mundo practico en el cual
existen estructuras jerarquizadas y asimétricas del mundo social, y como parte
de ese mundo se organiza asi mismo la experiencia visual practica en el como y
qué miramos. Por ello nos atrevemos a decir que no todo es una cuestién de
exégesis de la imagen-objeto, hay que encontrar los caminos que nos lleven a
entender y cuestionar a la imagen como acto.¥

El sujeto receptor, sea este social o individual, es un sujeto en situacion®
que se enfrenta a una imagen que, en el antes, en el ahora y en el después, es,
fue y serd un objeto en situacion, de modo que esta no se encuentra desapegada
de ninguno de sus origenes, pero tampoco esta atada a él; es decir, el receptor,
interesado en descubrir la abstraccion de lo que ve, necesita indagar en las
lineas que engloban al significante; significante que le da a la imagen los

3% DOROTINSKY, Deborah “La puesta en escena de un archivo indigenista: el archivo México
Indigena del Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM?”, en Cuicuilco, vol. 14, nam. 41,
Escuela Nacional de Antropologia e Historia, México, septiembre-diciembre de 2007, p. 44. “Es
pues por naturaleza un objeto pragmatico, inseparable de su situacidn referencial. Esto implica
que la foto no es necesariamente semejante (mimética) ni a priori significante (portadora de
significacién en si misma), aun cuando, por supuesto, los efectos de analogismos y los efectos
de sentido, mas o menos codificados, acaben interviniendo con frecuencia a posteriori”. DUBOIS,
Philippe El acto fotogrifico. De la representacion a la recepcion, Ediciones Paidds, Barcelona /Buenos
Aires/ México, 1986, p. 91-92.
% Como objeto material del contenido es donde la forma social consuma su abstraccién y se
reproduce como forma. Su magia esta alli en la produccién de los contenidos y de las
conciencias para recibirlos, la cultura se mueve entre la trascendencia de los valores y de las
conciencias, discusion erronea y falsa dialéctica, la ideologia no esta ni de un lado ni de otro, es
esta misma y unica forma que atraviesa todos los campos de la produccion social. Cfr.
BAUDRILLARD, Jean Critica de la economia..., cit., p.169.
4 La situacion refleja la facticidad del sujeto y su libertad. SARTRE, Jean Paul El ser y la nada,
Editorial Losada, Buenos Aires, 1998, p. 336.

227



Prohistoria, Afio XXI, nam. 30, dic. 2018, ISSN 1851-9504

diferentes sentidos y significados simbdlicos desde los cuales puede ser
interpretada.*!

Podriamos decir que una imagen-objeto, como la fotografia, solo tiene un
significado para el observador desde sus propios horizontes de sentido, por lo
que este tiene que recurrir a elementos externos para poder bosquejar algunos
significados. Si los elementos que se encuentran no le permiten acceder al
significado de determinada imagen, esta quedard interpretada de manera
espontanea. Ahora bien, si el observador tiene conocimiento de los elementos
que recrearon el significado de dicha imagen, tendria que pasar a un segundo
proceso en el cual pudiera entender el sentido que tuvo o que tendrd la
representacion que hay en la foto en su contexto historico.

A pesar de ello, el cardcter simbdlico podria ser explicado pero no
recreado por completo. Para encontrar su significado histérico-social se tendria
que buscar en la imagen el cddigo temporal que la rodea, sea este dominante o
no, y sobre él, indagar cudl posicion fue definida por su creador, cudl por el
medio que la hizo circular, o cudl por el estudio del referente fijado en la
imagen, o a través de la persona, grupo o institucion que encargo la imagen. Por
si solo, lo visual de la imagen no basta para transmitir un conocimiento del
acontecer histdrico-social, se requiere dar un rodeo al material adicional que la
sitile en un contexto determinado.

El cardcter polifacético del significante se da porque este no esta dado
abiertamente al ser que percibe, cambia continuamente con las
transformaciones de la realidad y segtin se modifican los cédigos dominantes.
Es por medio del viaje al pasado, por parte del que recibe la imagen y la quiere
interpretar, desde donde se elabora nuevamente al significante. De esta manera,
ante la necesidad subjetiva del receptor por nombrar de algin modo las
imagenes del pasado, este debe aprehender el pasado (“espacio de
experiencia”’) desde las propias experiencias con las que los hombres
construyeron su presente (“horizonte de expectativa”), todo ello con el fin de
hacer que ese distanciamiento de los tiempos se haga mas asequible, y aquello
que nos es lejano no se cierre alli donde se proceso, sino que quede proyectado
hacia el futuro.

Como se puede ver, la distancia temporal no tiene que volverse, por lo
tanto, un obstaculo a superar. Lo importante, en este caso, consiste en ver en la
distancia temporal una posibilidad positiva brindada a la comprension.
Nietzche nos recuerda que el presente hace, en cierta medida, al pasado, en
tanto nuestra valoracion sobre las cosas ocurridas depende de las circunstancias

41 Cfr. ZIZEK, Slavoj El sublime..., cit., pp. 87-124.
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actuales.*? Muchos historiadores subrayan tenazmente esta paradoja como la
parte maldita de la disciplina de la Historia, como un pecado original
estrechamente vinculado a esta, pero continuamente negado por la misma. El
hecho es que esta cuestion ha situado la operacién de la historiografia sobre un
entre-deux: entre lo que una imagen comunicaba en el ayer y lo propio y
contemporaneo del receptor.*®

Asi, si es en el proceso de transmisién donde se mediatiza constantemente
el presente y el pasado, se podria llegar a decir, entonces, que es en este proceso
donde la mirada del receptor queda atada a los pardmetros de la imagen y a su
configuracién visual. Bajo esta perspectiva, el tiempo seria para este solo el
tiempo de la imagen, y el papel del que interroga seria el de preguntarse sobre
la forma en la que se cred visualmente la imagen.*

Lo antes sefialado nos permite percibir como, poco a poco, la escasa
transparencia significativa de las practicas sociales del pasado, asi como la
distancia del historiador con estas mismas, lo va apartando de la imagen, del
ideal de explicacion por medio de leyes y ejemplos, y lo va llevando, cada vez
mas, hacia el ideal explicativo de casos e interpretaciones.*> De esta forma, a
través de mirar y de cuestionar las representaciones visuales, se puede afirmar
que el receptor —no pasivo— se mueve sobre la misma plataforma que el
hermeneuta (digamos aqui, de paso, que esto sucede solo en el mejor de los
casos, pues en otros, las interpretaciones animan a pensar a las imagenes como
mera ficcion, ya que al derrumbarse todo paradigma cientifico solo nos
quedaria, supuestamente, la libre y arbitraria construccion de discursos).

Asi, aparentemente, al no poder captar en su totalidad el lenguaje de lo
visual por ser un sujeto situado dentro de un momento histérico particular y
con parametros culturales diferentes al de su objeto de observacion, el
historiador no podria hacer mds que maultiples interpretaciones de

# Ver: NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm Sobre la utilidad y el perjuicio de la historia para la vida (I
intempestiva); Edicidn, traduccion y notas de German Cano, Biblioteca Nueva, Madrid, 1999.
# DOSSE, Francois “Michel de Certeau et 1'écriture de l'histoire”, en Vingtieme Siécle. Revue
d’histoire, Sciences Po University Press, No. 78, apr-jun, 2003, p. 145.
# Esta suposicion radical, nos llevaria, sin embargo, a cuestionarnos, si es en verdad cierto que,
como dice Roland Barthes, las huellas a las que se acerca el historiador no pueden tener otra
existencia mas que la meramente lingiiistica. BARTHES, Roland La cdmara..., cit., p. 176.
# “Ciertas verdades sobre las ciencias sociales parecen hoy en dia autoevidentes. Una de ellas es
que en afos recientes ha habido una enorme mezcla de géneros en la ciencia social, asi como en
la vida intelectual en general, y que tal confusion de clases contintia todavia. Otra es que
muchos cientificos sociales se han apartado de un ideal de explicacion de leyes-y-ejemplos hacia
otro ideal de casos-e-interpretaciones, buscando menos la clase de cosas que vincula planetas y
péndulos y mas la clase de cosas que conecta crisantemos y espadas”. GEERTZ, Cliford
“Géneros confusos. La reconfiguracion del pensamiento social”, en American Scholar, vol. 49,
num. 2, primavera de 1980, p. 165.
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interpretaciones de las imagenes,* o bien de los discursos narrados por otros
intérpretes. De este modo, la idea de una objetividad absoluta se deshace en sus
manos y con ello los imperativos de verdad que yacen en los paradigmas
epistemoldgicos de la interpretacion historica.

Este hecho ha conducido a muchos historiadores a deconstruir toda
entidad sustancial, o lo que es lo mismo, a desustancializar todo por medio de
la interaccion de una red de sobredeterminaciones diversas, sin nucleo fijo ni
sin significante rigido. En este caso, cada imagen, tanto la producida como la
que intenta ser interpretada, estaria inscrita en una serie de materialidades y
contingencias que permitirian una infinidad de lecturas y procesos de
interpretacion. Quien tiene necesidad del lenguaje y de las imagenes, no puede,
por lo tanto, sustraerse a la pretension de esta hermenéutica.”” Pero ;se agotan
las condiciones de posibilidad de una interpretacion histérico-social en la
diversidad de los lenguajes visual de la imagen? ;O hay condiciones
extravisuales o previsuales que permitirian encontrar o articular un punto real
en torno al cual las diferentes interpretaciones se conectan? ;Es posible romper
la brecha entre vivencias y visiones del mundo tan diferentes como la del
creador, la de la propia imagen y la del receptor?

Por el lado de la imagen, se puede admitir que estas trasmiten un
contenido. Si se intenta verbalizarla, en ella se descubren unidades semanticas
identificables —una mujer, un nifio, un bosque, un animal, un color, una textura,
etc.—, y ello es asi porque en la imagen se ve plasmado un acto de referencia que
permite instituir un pre-cddigo. Por ello pensamos, en primera instancia, que la
imagen, a diferencia de las palabras, no puede predicar su no existencia, “las
imagenes, tanto si representan objetos existentes como objetos inexistentes o
ningin objeto, son siempre afirmativas. Para decir Ceci n'est pas una pipe
necesitamos palabras. En cambio las imagenes son lo que son”.* De modo que
cuando una imagen, por ejemplo, una fotografia, ofrece ante nuestra mirada
interrogante la vision de tal o cual personaje, por ejemplo, un hombre viejo de

4% Michel Foucault nos refiere algo al respecto de la soberania y el poder de los textos.
Comenta que en muchas sociedades, la generacion de discursos ha sido vigilada, catalogada,
seleccionada, organizada y redistribuida con conocimientos muy especificos. Contra ello, lo
que se ha intentado es contrarrestar dentro de los mismos textos sus poderes y peligros, es
decir, poder lidiar con sus eventualidades, evadir su concretica existencia y resistirse a sus
efectos. Asi tenemos detras de todo discurso una serie de poderes que reaccionan unos con
otros influyéndose entre si.
# Enmarcados en este contexto, nuestras ideas se juegan ahora en el vasto ambito del uso de los
diferentes materiales que respaldan la memoria histérica. “Naturalmente resulta imposible
estudiar el pasado sin la ayuda de toda una cadena de intermediarios, entre ellos no solo los
historiadores de épocas pretéritas, sino también los archiveros que ordenaron los documentos,
los escribas que los copiaron y los testigos cuyas palabras fueron recogidas”. BURKE, Peter
Visto y no visto: el uso de la imagen como documento visual, Barcelona, Editorial Critica, 2001, p. 16.
4 GINZBURG, Carlo Ojazos de Madera, Ed. Peninsula, Barcelona, 2000, p. 143.
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bigote sentado frente a una maquina de coser, vestido de camisa y chaleco,
hilando un sombrero... estamos seguros de una cosa: ese hombre, ese sombrero,
esas vestimentas, esas madaquinas de coser, han existido, han estado
efectivamente alli, un dia, en esa posicion; pero el acto fotografico la ha
transformado en algo mas.* Hay una morfologia de la imagen.

Ahora bien si centrdramos el andlisis histérico tan solo en lo que la
imagen aparentemente nos presenta, se dejaria de lado la influencia que tiene
en la historia la construccion de los procesos sociales y la influencia de estos en
el actuar humano. De modo que si plateamos solo a lo visual en si como punto
de partida y de llegada de un estudio sobre la fotografia, quedaria desdibujada
la existencia real de los sujetos y su actividad como agentes individuales y
colectivos de la propia historia. Pero mds alld de lo que la imagen expresa,
podemos encontrar una realidad que sobrevive tal y como los hombres la han
producido, y por mas que lo representativo de una imagen provoque una
circunstancia especifica y dé pie a una determinada realidad, esto no significa
que la complejidad de los procesos sociales e historicos en su conjunto proceda
solo de ella misma.>

La labor del receptor activo, del historiador, del individuo que quiere
interpretar, es la de establecer las redes de comunicacion entre los procesos
sociales y los procesos que engloban todo lo visual en la conformacion de las
imagenes. ;Como se puede lograr conectar estos dos procesos que parecen
inconexos?

Partamos del hecho de que, como afirma ZiZek, “el discurso humano
nunca trasmite meramente un mensaje, también afirma auto-reflexivamente el
pacto simbdlico basico entre los sujetos de la comunicacién”.*! En las fotografias
hay herencias significantes que se desprenden de ella y hay otras herencias que

# Jacques Aumont, en su obra La imagen, se cuestiona: ;para qué se utiliza la imagen? Segtn el
autor, la imagen se crea para ser vista por nosotros. Representa un objeto paraddjico de dos
dimensiones que se refiere a una realidad de tres dimensiones. Asi, las imagenes no solo
representan un aplanamiento de la realidad, sino también la segmentacion de un momento
histérico en el cual se realiz6. A continuacion, el autor nos advierte que, al observar una
imagen, el receptor se ve afectado por un efecto psicologico, al cual llama “doble realidad”. La
primera realidad se relaciona con la imagen, que se percibe como fragmento de la realidad
plana (la cual se puede desplazar y mover); la segunda realidad se relaciona con el hecho de
que el ser humano intuye por légica que la imagen en si pertenece a un mundo de tres
dimensiones y, consecuentemente, es una parte de su mundo. Cfr. AUMONT, Jaques La imagen,
Editorial Paid6s, Barcelona, 1990.
% Si existen tales presupuestos de la historia que no se agotan en el lenguaje ni son remitidos a
textos, entonces la Histérica deberia tener, desde el punto de vista epistemologico, un estatus
que le impida ser tratada como un subcaso de la hermenéutica. KOSELLECK, Reinhart
“Histdrica y hermenéutica”, en KOSELLECK, Reinhart y GADAMER, Hans-George (Coords.)
Historia y hermenéutica, Ediciones Paidos Ibérica, UAB, Barcelona, 1997, p. 69.
51 ZIZEK, Slavoj Como leer a Lacan, Paidds Espacios del saber, Buenos Aires, 2013, p. 22.

231



Prohistoria, Afio XXI, nam. 30, dic. 2018, ISSN 1851-9504

se vinculan a ella y que estdn mas alla de ella, pero que establecen lazos de
comunicacion con el otro. Se puede decir incluso que ellas mismas construyen
metaforas con los diferentes usos de sus técnicas, variables en el sentido
historico del medio, a pesar de que algunas veces parecen extraer sus signos del
caos, aun asi trasmiten algo. Ahora bien, lo que conecta a la imagen, como ya
dijimos anteriormente, con el mundo circundante es el individuo enfrentado a
su realidad social y a su realidad visual formativa, la cual es a su vez
enriquecida con la expresion personal del autor que crea un discurso y luego
una estética, un estilema (o en el caso del cine, cinemas, como los llamo Pier
Paolo Pasolini), dando con ello cuerpo a la imagen.>> Es mucho mds que una
metafora aislada, ya que ella misma nos refiere al hecho de que hasta para
describir el mundo visible en imagenes necesitamos desarrollar un sistema.

Tomemos esto por el lado de la creacion. Por el lado de la interpretacion,
el individuo que la intenta descifrar se enfrenta también a una realidad e
historia concreta y posee, igualmente, una concepcién del mundo desde sus
horizontes de sentido (cognoscentes o no).

Pero el mundo social al que se enfrentan, tanto la imagen en su proceso
de circulacion como el creador o el intérprete, no estd dado de modo tnico y
sustancial, existe en €]l una amplia cantidad de interpretaciones, o dicho de otro
modo, hay una realidad simbdlica que es “descifrada” por el individuo,
digamos desde su “enfermedad”, su posicion politica, su situacion social, etc., y
frente a ella toma postura.

Un ejemplo de ello seria la pelicula japonesa Rashomon de Akira
Kurosawa, en donde un mismo hecho, la muerte de un samurai, es descrita
desde cuatro puntos de vista: el del asesino del samuradi, el de la esposa de este,
el del lefiador que fue testigo y el del propio asesinado —el cual habla a través de
un médium-. Asi contada, pareciera que la historia nunca toca una verdadera
aproximacion a los hechos que se describen; lo tnico cierto es que ninguna
version coincide. Entonces, jnunca se podra alcanzar la verdad del hecho
porque es imposible trascender el nivel de las subjetividades de cada narracion?
Planteadas asi las cosas, seria muy dificil responder afirmativamente a esta
cuestion, ya que el punto no es ése; el planteamiento es entender cémo se
construye la realidad para que existan determinadas visiones tan distantes una
de otra. Lo que sorprende del filme es que nos muestra como cada version
depende de la posicion social e ideoldgica que cada personaje tiene con su
mundo circundante o con la realidad. Incluso nosotros mismos podemos
manifestar simpatias por una u otra forma de mirar las cosas, por la forma de
ver de la mujer violada que se enfrenta al juicio de una sociedad patriarcal, el

52 DELEUZE, Gilles La imagen-movimiento. Estudios sobre cine 1, Editorial Paidés Comunicacion,
Barcelona, 1984, p. 200.
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cinismo del criminal que se burla de todas las formas sociales®® y que no respeta
nada, el del “valiente” y poderoso samurdi que defendiendo su honor es
traicionado por el asocial que lo acecha como un animal, o por el magnifico
desenlace al que nos lanza el lefiador.

Pero la unidad estd dada por un hecho traumatico, es decir, este mundo
no estd conformado por una armonia plena donde el individuo se desarrolle
libremente y sin mas interpreta; es mas bien un mundo inadecuado, que no esta
construido para satisfacer las necesidades sociales e individuales en su
totalidad, sea porque en términos econdomicos se imponga la ley del valor, en
términos familiares la ley del padre, en términos sociales las estructuras
jerarquizadas de la sociedad, en términos politicos las diferentes estructuras de
poder, o por la interaccidon de todos estos elementos y de otros mas. Esta es la
construccion no escrita de la sociedad, el “orden simbdlico”, “el Gran Otro”; es
la segunda naturaleza de todo ser hablante: es el agua donde nado, la cual
nunca puedo poner frente a mi y aprehender, pero que nos impone qué hacer y
como movernos. Para enfrentarse a estd inadecuacion, el ser humano tiene que
tomar una postura que le permita vivir. Dicha postura puede concordar con la
ideologia dominante y encerrar al individuo en una burbuja ideologica que, de
alguna manera, le hace olvidar, por cierto tiempo, el enfrentamiento y las
contradicciones sociales, funcionalizando su experiencia dentro del orden social
imperante.

Asi, como cada narracion parece en ultimo término contingente, una
manera en que la experiencia de la realidad historica determinada puede lograr
su unidad, es encontrando el elemento significante que mantienen cohesionada
la forma social imperante —o el edificio ideologico, o la estructura jerarquica,
etc.—, y que se define por su identidad relacional y no por el contenido real de la
narracion. El modo en que la vivimos estd siempre mediado por diferentes
modos de simbolizacidn, asi que no es el objeto real el que nos garantiza el
punto referencial, la unidad o la identidad de determinada experiencia
historica; al contrario, es la referencia a un significante relacional (ser una
mujer, sometida o revolucionaria, en un mundo patriarcal; ser un excluido
social en una sociedad jerarquizada, etc.) lo que confiere unidad e identidad a la
experiencia con la realidad histérica. La labor del historiador es captar estos
diferentes modos de simbolizacion de la realidad y su relacion arbitraria y
traumatica con el significante unitario, asi como entender como se construye el
significante unitario en su relacion con los diferentes modos en que la realidad

5 Incluso la forma en que filma Kurosawa la escena donde aparece por primera vez el asesino,
es grabada de modo que se pueda apreciar el cardcter casi animal del personaje. La cdmara se
mueve, en congruencia con el argumento presentado por el director, de tal forma que el
personaje surge como una presencia salvaje que acosa con su mirada a la “pacifica” pareja que
camina por el bosque.
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se simboliza.5

Podriamos entonces esbozar una primera unidad entre el creador, el
referente, la imagen y el que interpreta, y es que en todos podemos hallar una
relacion con el corazon mismo de los procesos contradictorios que forman lo
social y lo individual en un contexto histérico de un mirar determinado; y es a
causa de esta relacién que cada uno puede tener efecto significativo, ya sea que
este esté guiado bajo la ley del codigo dominante, bajo el control de los sentidos,
o bien desde la critica al codigo dominante, desde la arbitrariedad del referente,
desde el cultivo dialéctico o autocritico de su identidad, etc.

La otra complejidad derivada de la imagen, al ser pensada desde su
version estética, estd estrechamente ligada al hecho que Bolivar Echeverria
sefiala en su libro Definicion de la cultura, en el cual toma importancia la
irrupcion que tiene lugar, en el mundo del arte, el plano imaginario,* que es, en
primera instancia, una existencia “en ruptura” o una infiltracion del
comportamiento extraordinario dentro del comportamiento cotidiano; “esto es,
en el plano en el que la semiosis lingliistica ejerce de manera inmediata su
dominio sobre la semiosis practica, en el que las significaciones atadas se
liberan de sus ataduras, se convierten en simulacros de si mismas, haciendo
como si pudieran desenvolverse en un juego libre, con independencia del
substrato al que dan forma, del contacto que las posibilita”.%

En los sefialamientos que anteriormente hemos hecho sobre la historia
critica de la mirada, la imagen-acto queda vinculada a su dimension y funcion
socio-histdrica. En este nivel, ella misma, y las sub-codificaciones que de ella se
desprendan, se encuentran en “automatico” en el grado minimo de su cultivo.”
Por ello es importante tomar en cuenta a la imagen-acto siempre mas alla de la
mirada meramente contemplativa, mds alld de sus “ataduras” sociales. Y es que
si ella esta en relacion a un mirar artistico, tendria que ser considerada en sus
multiples representaciones de su ser artistico; es decir, se tendrian que entender
los momentos de ruptura que el creador tuvo que llevar a cabo para lograr
cultivar criticamente su mundo cotidiano.

5 El paso crucial en el andlisis de un edificio ideoldgico es, detectar tras el deslumbrante
esplendor del elemento que lo sostiene unido (“Dios”, “Pais”, “Partido”, “Clase”...) esta
operacion auto-referencial, tautoldgica, representativa, es decir el elemento a través del cual el
no sentido del significante irrumpe en pleno significado, se percibe como un punto que da
significado a todos los demas y totaliza asi el campo del significado ideoldgico, la democracia es
lo que dicen los liberales, se vive como una especie de garantia trascendente, la falta la cubre esa
definicién con un cierto “error de perspectiva. Ver: ZIZEK, Slavoj El sublime..., cit., p. 140.
55 ECHEVERRIA, Bolivar Definicién de la cultura, Editorial ftaca-UNAM, México, 2001, p. 191.
5 ECHEVERRIA, Bolivar Definicién..., cit., pp. 191-192.
57 ECHEVERRIA, Bolivar Definicion..., cit., p. 192.
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Siguiendo con el argumento de Bolivar Echeverria, el proceso de ruptura
es un hecho “inofensivo”, de consecuencias “puramente mentales”, donde los
elementos que vinculan al creador con los procesos cotidianos son puestos en
crisis momentaneamente.

“La vida cotidiana contiene en su transcurrir una infinidad de
momentos, unos minimos otros mayores, de ruptura ludica de
la rutina. Todos ellos son momentos de crisis y recomposicion
imaginaria de la incuestionabilidad de todas las leyes naturales
y, por tanto, también de aquellas artificiales que, dandose por
naturales, sostienen, para bien y para mal, el edificio social
establecido.”>8

Hay una segunda particularidad dentro de la experiencia estética en la
que el creador, ubicado en una situacion historica determinada, se traslada al
escenario de lo imaginario. En dicho escenario estd presente siempre un abismo
en el que la imaginacion aparece, en un primer momento, separada de lo real,
para retornar, en un segundo momento, al escenario de la “conciencia objetiva”
a la cual se llega a través del uso de dispositivos especiales en los que se
concentra el oficio del artista. Para el caso de las imagenes, usa el lenguaje y las
diferentes técnicas visuales como medio de comunicacion, como medio
expresion de su pensamiento visual y como forma de crear su préctica visual.
Con ello proporciona a la comunidad oportunidades de experiencias estéticas.
Lo imaginario retoma de las experiencias que el artista vive, como momentos
extraordinarios, aquello que en el mundo real es producido por la festividad
humana o por la critica a las vivencias cotidianas de cada creador en un tiempo
y espacio determinado; de alli toma el material necesario para que dichas
experiencias queden mimetizadas en objetos estéticos.

Volviendo al ejemplo de la pelicula Rashomon, la ruptura estética de la
vida social dentro de su filme, queda enmarcada en la estetizacién espontanea
que hace del comportamiento cotidiano, reflexivo y subjetivo de cada uno de
los personajes, creando el drama escénico en que se juega la historia del juicio
llevado a cabo para resolver el asesinato de un samurdi. La simbolizacién
espacial en la que se desenvuelve el arte cinematografico de este filme de
Kurosawa nos permite interpretarla y captar, desde el plano imaginario
realizado por la técnica artistica, la ruptura con la vida cotidiana con la vida
social al estetizar, de manera tan sorprendente, las dificultades que tiene el
hombre para alcanzar la verdad.

58 ECHEVERRfA, Bolivar Definicion..., cit., p. 202.
% “La técnica mas importante que Kurosawa emplea para ayudar a la yuxtaposicion narrativa
es el encuadre, es decir, la manera de enmarcar a los personajes y el espacio. La puesta en

escena y la manera en que los actores se vinculan con el otro y con su entorno inculcan un
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Cuando el creador retorna a la comunidad social con el desarrollo de
algo que traslada de la plenitud imaginaria de la vida al mundo terrenal de la
experiencia, es decir, al estar presente la creacion estética en la imagen-acto, esta
retorna al mundo social cotidiano no solo para ser una presencia vacia; su
retorno —cuando es rupturista— serd para transformarlo, si no a plenitud, si
modificando el disfrute de los receptores, potenciando, cultivando o
provocando rupturas y nuevos ciclos autocriticos en las practicas cotidianas o
rutinarias. El significado de este filme esta en relacion directa con quién lo
interroga u observa, y es este quién vehicula, en dicho sentido, los aportes
hechos por el autor. Lo mismo pasa al transitar de la imagen-objeto a la imagen
como acto.

La busqueda de las imagenes-acto

En este escrito nos hemos aproximado, desde una perspectiva critica, a
establecer ciertas bases tedricas para el estudio de la historia de la mirada. En €l
se ha puesto como fundamento epistemoldgico basico el reconocimiento de que
lo real-histdrico y la realidad concreta funcionan, en gran medida, bajo un
mundo rodeado de apariencias, bajo realidades que surgen de forma
enigmatica mostrando verdades sospechosas, por lo que la obtencion del
conocimiento que aqui proponemos tiene que tomar en cuenta varios criterios
que resumiremos a continuacion.

Lo primero que se ha considerado es que en la constitucion del mundo
social humano se borran del recuerdo los hechos que dan cuenta que este
mundo estd organizado continuamente en estrecha empatia con los grupos y
con las formas sociales que controlan el poder en sus diferentes dimensiones. O
como Walter Benjamin diria, que los que han resultado victoriosos a lo largo de
la historia son los que verdaderamente han estado interesados en ocultar y
presentar, de forma espontanea, inconsciente o a su conveniencia los datos que
le son incomodos.

Ligado a lo anterior, sefialamos que la contingencia propia de la vida
moderna obliga o vuelve indispensable el ocultamiento del funcionamiento de
la realidad para que en la practica permanezcan vigentes las formas
institucionalizadas de la sociedad. En este sentido, las précticas ideoldgicas y el
discurso dominante operan en la vida cotidiana, no solo como falsa conciencia,
sino reproduciendo y actualizando las diferentes formas de poder en que se

sentido de subjetividad en la audiencia, asi como la cdmara es una especie de extension de las
perspectivas individuales de los personajes que le permiten al espectador adentrarse y dejarse
llevar por las respectivas versiones de los hechos”. NERDISTA, Videoensayo How Akira
Kurosawa Framed Rashdémon, editado en: http://enfilme.com/notas-del-dia/video-la-importancia-
del-encuadre-en-rashomon-de-akira-kurosawa-un-videoensayo, 2013.
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desarrolla el dominio en la sociedad moderna. El “ocultamiento” permite
neutralizar momentdneamente las contradicciones sociales y, gracias a ello, la
sociedad puede funcionar y legitimar sus practicas como esencias de un
comportamiento natural.

En tercer lugar, se ha tomado en cuenta también el elemento propio de la
contingencia humana, en cuyo funcionamiento se encuentra la inadecuacion del
hombre frente al mundo social, su enfrentamiento a un vacio o a una nada que
le dé una estructura sustancial. Ante esta situacion, el hombre responde de
maneras muy diversas segin se construyan sus experiencias y horizontes de
sentido. Muchas veces, lo que encontramos en estas experiencias de sentido es
un ocultamiento que la sociedad debe hacer de su propia fatalidad humana y
del enfrentamiento al mundo de la vida. Y se dice ocultamiento, porque al no
ser las contradicciones meramente naturales sino principalmente productos
sociales, se tiene que organizar de tal modo la reproduccion social para que
estas no sean perceptibles. Por ello resulta indispensable, para la vigencia
practica de las instituciones dominantes, una construccion ideoldgica. Solo
gracias a que esta esconde el hecho de que no somos naturalmente asi, las
formas de dominio pueden legitimarse como naturales.

Una vez considerados los criterios anteriores veremos que la obtencion
del conocimiento que proponemos, desde la historia critica de la mirada, tiene
que estar atento e ir a contrapelo de las aparentes luminosidades que construye
el discurso dominante, fijar las miradas en los procesos contradictorios
generados por la vida moderna, asi como entender las diversas respuestas que
el ser humano tiene ante la contingencia de su vida. El historiador, en ese
sentido, tendria que ejercer no solo una mirada simple de sus fuentes, sino
entender criticamente que “la realidad histdrica es efectivamente enigmatica y
sus verdades evidentes son siempre sospechosas, porque la constitucion misma
de lo humano esta ocultando algo inconfesable, que solo sale a la luz, a pesar
suyo, en los puntos fallidos de sus obras” .

De modo que, si la historia avanza bajo el supuesto de una legitimidad
natural de la injusticia, de las jerarquias sociales, de la represion y el dominio de
una parte de la sociedad hacia otra, el procedimiento que el historiador critico
tendria que ser capaz de descubrir o revelar es aquel que nos indique que
determinados datos estan alli para enganar.

El ejercicio del mirar critico tiene que reconocer, entonces, que no es la
imagen en si, como tampoco el texto en cuanto tal, el que nos permite acceder al
estudio histdérico-social; al revés, son aquellas imdgenes, aquellos documentos
los que, por su cardcter sintomatico, nos conducen a sospechar de las

60 ECHEVERRIA, Bolivar “La historia como descubrimiento”, en Contrahistorias. La otra mirada
de Clio, México, nim. 1, septiembre 2003- febrero 2004, p.32. p. 29-34.
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intenciones obstructoras de una realidad aparente: en los lapsus que se le
escapan, en aquellos puntos que dejan ver las inadvertidas contradicciones
sociales.®® Consideradas de este modo, las imagenes y los documentos dejarian
de ser simples piezas de estructuras que necesitan ser completadas, para
convertirse en huellas que nos muestren los actos fallidos, las cicatrices, los
moretones, los traumatismos que no son vistos a simple vista y que estan
escondidos por la realidad que se nos presenta, es decir, “son indicios de que
todo aquello que aparece en él como un documento de cultura es al mismo
tiempo un documento de barbarie” .62

Zizek lo diria de otro modo, que el retorno de lo reprimido le viene al
historiador desde el futuro, es decir, de aquel sintoma que le hace observar de
manera diferente el pasado que se mira. El receptor, en este caso el historiador,
debe indagar en lo que ha sido reprimido por la realidad, pero que
arbitrariamente aparece en otro momento como algo que permite captar por un
instante las contradicciones en que se funda dicha realidad.®® Puede ser incluso
que una imagen o un documento se muestren bajo la figura de un destello
luminoso, pero hay que advertir que este destello no serd otra cosa que una
prueba enceguecedora que pretende ocultar su lado oscuro. Su aparente
luminosidad, interna o externa, estd lejos de ser real.

(Por qué, entonces, la realidad aparece en ciertos documentos
ocultandose y reprimiéndose asi misma? Porque ella misma ha sido creada por
el ser humano que habita y vive en un mundo lleno de conflictos y
contradicciones, donde la armonia y la libertad plenas no existen y, por lo tanto,
tampoco la prueba plena. De este hecho se deriva también que de ella se extraen
multiples interpretaciones, es decir, que ante la incertidumbre que provocan los
multiples significados subjetivos de un hecho, generados en parte porque hay
una red rota de comunicacion entre lo creado por el ser humano, la realidad y el
ser que la interroga, el gesto necesario —pensado desde el posestructuralismo—
nos deja ante una tnica alternativa: la de evidenciar, tras la sdlida congruencia
de un documento, una interaccién de sobredeterminaciones simbolicas, capaces
de disolver toda identidad sustancial y colocar a la realidad en una red de
relaciones no sustanciales y/o diferenciales.*; Cual seria entonces el contrapunto
que este texto propone a dicha perspectiva?

El caracter contradictorio bajo el que se construye el mundo social esta
siempre oculto para que las estructuras sociales continten funcionando de

61 Cfr. ECHEVERRIA, Bolivar “La historia...”, cit., p- 29-34. Cfr. GINZBURG, Carlo Tentativas,
Facultad de Historia de la Universidad Michoacana, Morelia, 2003.
&2 ECHEVERRIA, Bolivar “La historia...”, cit., p. 30.
63 Cfr. ZIZEK, Slavoj El sublime..., cit., p. 87-124. Ver: KOSELLECK, Reinhart Futuro pasado. Para
una semantica de los tiempos historicos, Paido6s, Barcelona, 1993, pp. 337-338.
6 Cfr. ZIZEK, Slavoj El sublime..., cit., p. 87-124.
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manera “normal” y constantemente, tanto en la construccion simbdlica del
plano individual como en la que se refiere al plano social, por lo que el caracter
de la realidad polisémica y huidiza es constantemente reprimida, reprimido
bajo movimientos ideoldgicos o aparentes, bajo el discurso dominante o por las
pruebas creadas por los que han salido vencedores de la historia. Sin embargo,
estas contradicciones sociales no se pueden mantener neutralizadas
permanentemente. En algin punto del presente hay un retorno de lo reprimido
que se expresa con el constante estallido de las contradicciones sociales, las
cuales indican que algo no ha sido resuelto en el pasado. Es esto lo que nos
permite realizar la asociacion entre el conflicto reprimido y su retorno en la
explosion de la contradiccion. Este hecho es el que incita al historiador a la
busqueda de los documentos que muestran los actos fallidos, los gestos
sintomaticos o las luminosidades que intentan engafiarnos, pero que pueden ser
indicios de lo que en términos practicos el discurso dominante, las ideologias
imperantes, la diferentes formas de dominio, etc., intentaron ocultar. La
busqueda de la imagen-acto seria entonces aquella que nos permita establecer
una cita con el pasado para resolver un conflicto irresuelto del presente.

“...[al hecho de que] el enemigo de la abolicion del dominio de
una parte de la sociedad sobre el resto de ella es un enemigo
que no cesa de triunfar, al hecho de que la necesidad de
actualizar el pasado resulta de la experiencia que la sociedad
tiene de este fracaso perenne, se debe el que esa actualidad
adopte la forma de una exigencia “mesidnica” o de redenciéon
del pasado sobre el presente o, lo que es lo mismo, de una
capacidad redentora del presente hacia el pasado”.®®

Finalmente, habria que considerar el momento autocritico de la vida
cotidiana formulado desde la estética. Aqui la prueba que se crea —la imagen, el
texto, diferentes formas de expresion visual, etc.— funciona como un acto que se
dona a si mismo para producir conciencias, para producir nuevos discursos
criticos. Su caracter de prueba le viene de una critica a las condiciones
imperantes de dominio e incita a buscar algo mas alld de si misma, algo que
estaba alli, pero que ha sido reprimido por el funcionamiento acritico de las
sociedades modernas.

s ECHEVERRIA, Bolivar “La historia...”, cit., p- 30.
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